4. ZDOBNICTWO I TRESCI IDEOWE WYBRANYCH
ELEMENTOW ZASTAWY STOLU

Punktem wyjscia do rozwazan nad tematem tego roz-
dziatu jest stwierdzenie, ze cz¢§¢ przedstawiert umieszcza-
nych na zastawie stolowej petnita nie tylko funkcje scisle
dekoracyjng, ale tez byla no$nikiem tresci ideowych lub
chociazby wyznacznikiem trendéw stylistycznych w rze-
mio§le artystycznym. Dobér zdobnictwa wynikat z potrzeb
spotecznych ludzi danej epoki, a takze mégt by¢ podykto-
wany czynnikami indywidualnymi, w wielu przypadkach
nieuchwytnymi dla pézniejszych badaczy. W tym miejscu
poswigcimy uwagg wybranym zabytkom, na ktdrych za-
réwno wyszukane zdobnictwo, jak i to bardziej skromne
wykracza swoja forma i przedstawieniami poza granice or-
namentu.

Odnajdywane w péznosredniowiecznych miastach
Slaskich elementy zastawy stotu sa na ogét pozbawione
takiego rodzaju zdobnictwa, pojawiajacego si¢ na nieco
szersza skale dopiero w XVI i XVII stuleciu przewaznie
na ceramice i szkle. Niemniej jednak nalezy pamietaé, ze
zrodha archeologiczne, stanowiace gtéwne zrédlo tej pracy,
prezentuja pewien wycinek éwezesnej kultury materialnej
i s obarczone réznorodnymi ograniczeniami poznawczy-
mi (zob. rozdz. 1.3). Do$¢ wspomnie¢, ze znamy ze Slaska
ledwie nieliczne drewniane przedmioty stofowe z przed-
stawieniami figuralnymi, cho¢ przyktadowo w Gdansku
tylko z jednej latryny (2. pol. XV — 1. pot. XVI w.) odko-
panej przy ulicy Swictojariskiej 10 wydobyto kilkadziesiat

nabierek lyzek z namalowanymi na nich postaciami (Go-

tembnik 2004, s. 34-35). Nie mamy tez z badan $laskich
dekorowanych w ten sam sposdb naczyn drewnianych, ale
przyktad talerza (1. pot. XIV w.) odkrytego przy ulicy Stu-
dziennej 18 w Elblagu (Nawrolska er a/ii 2013), mister-
nie zdobionego malatura o tresci moralizatorskiej (motyw
szarpaniny podczas gry w tryktraka), sktania per analogiam
do zatozenia, ze podobnie zdobione wyroby mogly by¢ tu
uzytkowane przynajmniej w wigkszych miastach.
Analizowany materiat zostal podzielony na cztery pod-
rozdzialy dotyczace przedstawien religijnych, $wieckich,
mitologicznych i fantastycznych wyobrazonych na anali-
zowanych uprzednio elementach zastawy stotu, przy czym
osobno potraktowano najliczniejsza i najbardziej zrézni-
cowang grupg zabytkéw ze sceng Ukrzyzowania. Podziat
ma na celu ulatwienie czytelnosci opisu motywdéw zdobni-
czych, nalezy jednak przyjaé, ze w §redniowieczu i wezesnej
nowozytnosci $wiat sacrum i profanum wzajemnie si¢ prze-
nikat i uzupelniat, a symbolika przedstawienn odwolywata

si¢ czasem do obu sfer zycia.

4.1. SCENA UKRZYZOWANIA NA NACZYNIACH

Wizerunek ukrzyiowanego Jezusa, ukazanego samot-
nie albo w asy$cie Marii i Jana Ewangelisty, byl motywem
czgsto przedstawianym na XV-XVII-wiecznych wyro-
bach uzytkowanych na Slasku, a znaczng czeé¢ sposréd

nich mozna by zaliczy¢ do artystycznych. Najstarsza gru-
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pe zabytkéw tworzg jednak z reguly niezdobione cynowe
dzbanki, nawiazujace wygladem do tak zwanego typu
hanzeatyckiego (zob. rozdziat 5.4), na ktérych krucyfik-
sy, w formie okraglych medalionéw, zostaly wlutowane
po wewnetrznej stronie den. Omawiane zabytki pochodza
z Legnicy, Nysy i Wroclawia. Nie dysponujemy dokfadny-
mi danymi na temat plakietek umieszczonych na dwdch
naczyniach legnickich odkrytych okoto 1913 roku —
pierwsza nie zostala rozpoznana zapewne ze wzgledu na
zly stan zachowania (tabl. 56 a), natomiast odno$nie do
drugiej wiemy, ze przedstawiata sceng Ukrzyzowania (tabl.
56 ¢). Trzecia plakietka legnicka, pochodzaca z dzbanka
odkrytego w 1962 roku, ukazuje ukrzyzowanego Jezusa
w asyscie Marii oraz $wigtego Jana Ewangelisty i nawiazuje
konceptem do nurtu krucyfikséw mistycznych (np. Wi-
stocki 1993). Nad poziomg belkg krzyza wkomponowano
kropke i pétkole, symbolizujace najpewniej storice i ksig-
zyc, natomiast w otoku umieszczono imiona trzech kréli
(tabl. 55 b). Tréjpostaciowa scena Ukrzyzowania zdobi
réwniez plakietki dzbankéw z Nysy (tabl. 57 b) i Wrocta-
wia (tabl. 58 b), cho¢ obie zostaly odlane z mniejsza dbato-
$cig o detale niz medalion legnicki, w dodatku egzemplarz
odkryty we Wroctawiu jest odbiciem zwierciadlanym.
Zjawisko umieszczania medalionéw wewnatrz cyno-
wych dzbankéw ma starsza genezg i szerszy zasigg teryto-
rialny, a ponadto jego reminiscencje siegaja XVII wieku.
Wedlug obecnej wiedzy do najstarszych zabytkéw z de-
wocyjnymi plakietkami naleza dzbanuszki wytwarzane
w strefie hanzeatyckiej, datowane na wiek XIV. Poza
krucyfiksami odnotowano tam obecno$¢ wewnatrz na-
czyi medalionéw z przedstawieniem tronujacej Marii
z Drziecigtkiem Jezus, Baranka Bozego, a takze innych
sporadycznie wystgpujacych motywéw sakralnych. Duzo
rzadziej plakietki z interesujacymi nas przedstawieniami
byly umieszczane pod wieczkami dzbankéw, bywa tez, ze
w jednym naczyniu znajduja si¢ dwa medaliony wlutowane
pod wiekiem i na dnie, jak ma to miejsce w péznym przy-
ktadzie cylindrycznego dzbanka z Nymburka w Czechach,
datowanego na okoto druga éwier¢ XVII wieku (ryc. 34).
Nieco mlodszy nurt naczyii cynowych z tréjpostacio-
wa sceng Ukrzyzowania na dnach reprezentuja koniczne
dzbanki i konwie cechéw oraz bractw religijnych, wykona-

ne w XVI stuleciu. W skfad tej grupy wchodza: dzbanek
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wroctawski (tablica 58 ¢), konew jeleniogérskiego cechu
sukiennikéw (tabl. 59 a-b), konew wroctawskiego cechu
garbarzy (Szajt, Wachowski 2013, s. 211: ryc. 10 a-b),
a takze konew bractwa Najswigtszej Marii Panny w Pacz-
kowie (tabl. 60 c-d). Nalezy zaznaczy¢, ze grawerowane
wyobrazenie Ukrzyzowanego bylo umieszczane — obok
innych przedstawieni sakralnych i $wieckich — réwniez na
plaszczach niektérych naczyn cechowych, migdzy innymi
na wspomnianej konwi sukiennikéw, cechu wroctawskich
powroznikéw (tabl. 59 c-d) oraz cechu sukiennikéw ze
Swiebodzina (Berling 1920, s. 68: Abb. 41). Warto réw-
niez doda¢, ze na fasetowanych konwiach byto ono naj-
lepiej wyeksponowanym przedstawieniem sposrdd wszyst-
kich motywéw figuralnych.

W drugiej potowie XV1 i pierwszej potowie XVII wieku
wytwarzano na Slasku ceramiczne dzbanki, garnki i patery
zdobione technika naktadkowa, ktérych wytwércy chetnie
siegali po krucyfiks jako istotny motyw dekoracyjny (zob.
rozdziat 5.3). Wymieni¢ tu mozemy znaleziska z Bolestaw-
ca (tabl. 42 a-b; Szajt, Wachowski 2013, s. 214: ryc. 13),
Brzegu (tabl. 34, 36, 37c, 38h), Glogowa (tabl. 41 f), Jele-
niej Géry (Glinkowska 2012, s. 191: il. 185), Nysy (tabl.
65 ¢), Opola (tabl. 44), okolicy Sulechowa (tabl. 41 h),
Swidnicy (tabl. 45), Wroclawia (tabl. 41 i; Szajt, Wachow-
ski 2013, s. 216: ryc. 15 a), a takze pozbawione doktad-
nego kontekstu naczynia pochodzace najczeéciej z kolekeji
przedwojennych (tabl. 46, 49 c—d; Szwed 1998, fot. 3).
Ponadto ze sceng Ukrzyzowania powigzaé nalezy frag-
menty skorup z wyobrazeniami $wigtego Jana Ewangelisty
i Marii, ukazanych w charakterystycznych pozach (tabl. 38
a, g, 40 ¢, h) oraz by¢ moze wyobrazenie aniota trzymajace-
go oburacz kielich (tabl. 66 g). W przyblizeniu na przetom
XVI i XVII stulecia datowany jest z kolei talerz ze sceng
Ukrzyzowania wykonana w technice polichromii, pocho-
dzacy ze zbioréw przedwojennych i faczony przez badaczy
najczesciej z warsztatami $laskimi (Masner 1900, s. 125).

Analogicznie datowa¢ mozna relikty cylindrycznej
szklanicy z Glogowa z fragmentarycznie zachowanym kru-
cyfiksem namalowanym emaliami (tabl. 105 b—c). Szkla-
nice przedstawiajace Jezusa na krzyzu nie byly rzadkoscig
w omawianym okresie, cho¢ egzemplarz glogowski, wraz
z okazami wroctawskimi, nalezy do nielicznych artefak-

tow pozyskanych podczas wykopalisk archeologicznych na
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Slasku. Naczynia publikowane takze z obszaru Krélestwa
Polskiego wskazuja na popularno$¢ motywu — Kazimierz
Buczkowski i Witold Skérczewski w swoim artykule opi-
sali oraz zilustrowali szklany kufel z 1587 roku nalezacy
do warszawskiej rodziny Pstrokoriskich, ozdobiony kru-
cyfiksem i sceng Zmartwychwstania, jak réwniez wilkom
w ksztalcie cylindrycznej szklanicy, wykonany w 1605
roku na zlecenie krakowskiego cechu miecznikéw, zawiera-
jacy wyobrazenie Jezusa w asy$cie Marii i Jana Ewangelisty
(Buczkowski, Skérczewski 1936, s. 222, 224-225, 230).
Istotnym Zrédlem wzmiankujacym omawiane artefakey
jest Zywot czlowieka poczciwego Mikotaja Reja z roku 1567,
ktérego ustgp — przedstawiajacy niedogodnosci ozenku
z kobieta wielkiego stanu — traktuje o przyjeciu gosci po-
czestunkiem z winem i z boza meka malowang szklanica
(Rej 2003, 5. 123).

Motyw ukrzyzowania pojawil si¢ tez na tak zwanej
szklanicy Rzeszy znajdujacej si¢ przed wojng w zbiorach
wroctawskich, taczonej z wytworczoscig $laska. Krucyfiks
wkomponowany zostal na tym wysokim, mierzacym trzy-
dziesci szes¢ centymetréw wysokosci naczyniu w sposob
charakterystyczny dla tego typu wyrobéw, mianowicie sta-
nowi korpus dwugtowego orta Cesarstwa z umieszczonymi
na skrzydtach herbami terenéw mu podlegtych (Czihak
1891, s. 106: Fig. 27). Ponadto po drugiej stronie $cian-
ki naczynia namalowano weza na krzyzu, a pod wylewem
inskrypgje: ,1599 DAS HEILIEGE ROMISCH REICH
MIT SAMPT SEINEN GLIEDERNN? (ibidem, s. 236).
Chronologia najstarszych szkiet w tym typie zostala pre-
cyzyjnie ustalona na poczatek lat siedemdziesiatych XVI
wieku, dzi¢ki namalowanym na ich $ciankach datom rocz-
nym, a zachowane egzemplarze przechowywane s zaréw-
no na terenie dzisiejszych Niemiec i Czech, gdzie byly wy-
twarzane, jak réwniez w muzealnych kolekcjach w Wielkiej
Brytanii i Stanach Zjednoczonych Ameryki (Klesse, Mayr
1987, s. 36-37: Abb. 47-49). Produkcja tych szklanic
trwata stosunkowo dlugo, co potwierdza migdzy inny-
mi eksponat z 1713 roku przechowywany do roku 1948
w Srodzie Slaskiej, nastepnie przekazany Muzeum Narodo-
wemu we Wroclawiu (Chrzanowska 1991, s. 25: nr 60, 59:
il. 60). Warto dopowiedzie¢, ze krucyfiksy na naczyniach ze
szkla byly w péznym $redniowieczu przedstawiane rzadko,

co mozna ttumaczy¢ charakterem ich zdobnictwa. Dlatego

ciekawy przyktad stanowi nadreriska flasza wydmuchana
ze szkla lesnego, na ktérej postaé Chrystusa zostata ufor-
mowana z doklejonych do korpusu porcji szkta (ryc. 36).

W literaturze zwrécono uwagge na zlozong symbolike
i znaczenie omawianej sceny pasyjnej umieszczanej na na-
czyniach, wiazac ja hipotetycznie z przejawem ,,domowe;j”
lub ,prywatnej” poboznosci, a w niektérych przypadkach
— sakralizacja pozywienia (Szajt, Wachowski 2013; Wa-
chowski 2013, s. 94-98). Przyczyn tego zjawiska doszu-
ka¢ si¢ mozna w intensywnych przemianach religijnosci
na obszarze chrzescijaristwa zachodniego w XIV stuleciu,
majacych u swojego podtoza wiele czynnikéw. Rozpatrujac
rzecz najogdlniej, nalezy tylko wspomnie¢ o zaostrzajacym
si¢ konflikcie migdzy przedstawicielami wladzy $wieckiej
i duchowej, ktéry doprowadzit do schizmy zachodniej
i wielu lokalnych antagonizméw, oraz szerzacych si¢ epi-
demiach, w tym pandemii dzumy, jaka nawiedzita Euro-
pe w polowie stulecia, doprowadzajac do zagtady ponad
jedng trzecia jej mieszkaricow (Fouquet, Zeilinger 2011,
s. 103-110). Wzmozony strach przed $miercia, prowa-
dzone w zaistnialych okolicznosciach dysputy teologiczne
i rodzace si¢ refleksje egzystencjalne znalazly odbicie w mi-
styce spekulatywnej, ktérej zalozenia uczuciowego poszu-
kiwania Boga i zjednoczenia z nim, gloszone chocby przez
Johannesa Eckharta i Jana Ruysbroecka, padly na podatny
grunt, znajdujac wielu zwolennikéw i nasladowcéw wsrdd
ludu i przyczynily si¢ do poglebienia swiadomosci religij-
nej (por. Encyklopedia 1993, s. 986-987).

Naczynia zawierajace wizerunek ukrzyzowanego Jezusa
mogg stanowi¢ materialny $lad poboznosci eucharystycz-
nej, akcentujacej meczeriska Smier¢ Chrystusa dla odku-
pienia ludzkich przewinied. Warunek spozywania eucha-
rystycznego chleba i wina, a wigc — wedlug karolickiego
dogmatu — po transsubstancjacji ciata i krwi Jezusa, byt
nieodzowny dla uzyskania zycia wiecznego w niebie (Gry-
glewicz 1968, s. 118). Na to, jak istotny byt kult euchary-
stii w Europie Srodkowej w drugiej potowie XIV i XV stu-
leciu, zwrécit uwage Stanistaw Bylina, piszac, ze ,, W Polsce
i w panistwie krzyzackim a takze w Czechach przedhusyc-
kich, i pézniej na katolickich ziemiach tego kraju, po-
wstawaly bractwa pod wezwaniem Bozego Ciata lub Naj-
$wietszego Sakramentu, popularnoscia cieszyly si¢ obrzedy

liturgiczne i paraliturgiczne o treéci eucharystycznej. Wier-
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nych z terenéw Polski, Czech i Wegier, taczyt szczegdlny
kult hostii podnoszonej w czasie mszy, obecny zreszta takze
w innych czgsciach chrzescijaristwa zachodniego. [...] Jed-
ni oddawali w ten sposéb hotd realnemu ciatu Chrystusa
w postaci eucharystycznej, inni czynili to w przekonaniu,
iz ujrzawszy hosti¢, uchronig si¢ tego dnia od nieszczgs¢
i niepomyslnych przypadkéw. Kult cudownych hostii,
krwawiacych wskutek doznanych zniewag lub ocalatych
w niezwyklych okolicznoéciach, faczyt masy wiernych
2 Europy Srodkowej pielgrzymujacych do brandenburskie-
go Wilsnacku lub do miejscowosci lokalnie znanych z po-
dobnego typu nadprzyrodzonych wydarzeri” (Bylina 2005,
s. 110). Réwniez Caroline Bynum, w pracy poswigconej
problematyce krwi w teologii i praktyce religijnej srednio-
wiecza, zwrécila uwage na powiazania poboznosci z piel-
grzymkami, zaznaczajac, ze ,kiedy XV-wieczni teologowie,
ksieza i lud — czy to arystokraci, wiesniacy, czy nawet ska-
zani przestepcy — mySleli o sile [ukrytej] we krwi, praw-
dopodobnie nie stawiali na pierwszym miejscu doktryny
soteriologicznej, prywatnej dewocji w klasztornej celi lub
dormitorium, ale pielgrzymowanie” (Bynum 2007, s. 25).

Kontakty z relikwiami, lub cho¢by posiadanie znaku
pielgrzymiego wykonanego w cudownym miejscu beda-
cym celem peregrynacji, mialy duze znaczenie w $rednio-
wiecznej rzeczywistosci, czego dowodza plakietki patnicze
umieszczane w naczyniach cynowych. z terenu dzisiejszych
Niemiec (Haedeke 1973, s. 53) i Niderlandéw (Koldeweij
20006, Fig. 17.4.1). Znane sa dzbanki hanzeatyckie zawie-
rajace na dnach znaki pielgrzymie z Gottsbiiren w Hesji,
gdzie od 1331 roku czczono cud krwawiacej hostii. Przed-
stawialy one ukrzyzowanego Jezusa i dookolng inskrypcje,
$wiadczaca o miejscu pochodzenia — podobna plakietka
z dookolnym napisem: ,+SIGNUM) GODESBURE
ORTU(S) AN(N)O DO(MINI) MCCCXXXI”, zostata
przyktadowo odkryta w Kotobrzegu jako osobny artefake
(Rgbkowski 1997, s. 224). Natomiast ze znakiem pielgrzy-
mim z Kolonii mozemy mie¢ do czynienia w przypadku
wspomnianego medalionu legnickiego ze sceng Ukrzyzo-
wania i imionami trzech kréli w otoku (Szajt, Wachowski
2013, s. 206-207). Naczynia z umieszczonymi we wng-
trzach znakami patniczymi mogly w istocie mie¢ szczegél-
ne znaczenie dla ich posiadaczy, ale wickszos¢ z plakietek

przedstawiajacych ukrzyzowanego Jezusa na dnach dzban-
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kéw hanzeatyckich i nie tylko, zapewne nimi nie byta.
Mimo to przytoczone argumenty zdaja si¢ przemawiaé za
stusznoscia hipotezy o sakralizacji ptynéw spozywanych
z tego typu naczyn, rozumianej jednak mniej arbitralnie,
niz miato to miejsce podczas mszy w obrzadku katolickim.
Nalezy zreszta przypomnieé, ze wierni podczas nabozen-
stwa spozywali chleb — ciato Zbawiciela, lecz nie pili wina
— krwi, co tez stato si¢ waznym punktem spornym, wyko-
rzystanym przez czeskich husytéw opowiadajacych si¢ za
komunia przyjmowana pod dwiema postaciami.

Analiza powiazaii plakietek ze sceng Ukrzyzowania
z naczyniami cynowymi sktania do wysunigcia dodatko-
wych pytad badawczych, mogacych poméc w lepszym
zrozumieniu problemu ewentualnej sakralizacji spozywa-
nych z nich ptynéw. Po pierwsze zasadne wydaje si¢ pytanie
o kontekst uzytkowania tego typu wyrobéw. W przypad-
ku dzbankéw w typie hanzeatyckim, szerzej opisanych
w rozdziale 5.4, mamy archeologiczne dowody ich $wiec-
kiego przeznaczenia. Zrédta ikonograficzne umiejscawia-
ja z kolei Hansekanne gléwnie w kontekscie sakralnym,
jak na przyktad relief z kapitela w klasztorze cystersow
w Kotbaczu (ryc. 23), scena Chrystus w domu Marty i Marii
z oftarza w Wielowsi (ryc. 18) oraz scena Zasnigcie Marii
z oltarza autorstwa H. Rodego (ryc. 11), ale jest to obraz
znieksztatcony, wynikajacy z 6wezesnej roli sztuki, chociaz
nie umniejszajacy zasadniczo jej waloréw poznawczych
(zob. rozdz. 1.3). Godny odnotowania jest takze drewniany
ottarz z Géry Slaskiej z petnoplastyczna scena Ostatniej
Wieczerzy, gdzie jeden z apostoléw polewa pieczonego
baranka winem z dzbanuszka, bowiem — poza symbolika
odnoszaca si¢ do uczty paschalnej zapowiadajacej $mier¢
i zmartwychwstanie Jezusa — widzimy bezposrednie po-
wiazanie cynowego artefaktu z gronowym napojem (ryc.
25). Powiazanie to mogt tez wzmacniaé motyw winnej la-
torodli, pojawiajacy si¢ w formie reliefu na uchach niekté-
rych dzbankéw hanzeatyckich, tym niemniej geograficzne
wystepowanie omawianej grupy naczyn sytuuje je raczej
w kregu kultury piwa (np. Haedeke 1973, s. 53-54), po-
dobnie zreszta jak $laskie konwie cynowe, uzywane do roz-
lewania trunkéw podczas wyzwolin i uczt brackich. Dieter
Nadolski, w ksigzce o srodkowoeuropejskich cechowych
naczyniach z cyny, cytuje jednak wezesnonowozytne zrédta

pisane, $wiadczace o nie tak znowu rzadkim przedktadaniu
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wina, jako napoju bardziej reprezentacyjnego, nad piwo
(Nadolski 1986, s. 144, 189-190). Réwniez éredniowiecz-
ne teksty dajg $wiadectwo $wiadomosci przynaleznosci
klasowej wynikajacej z doboru trunku: w XIII-wiecznym
wierszu umieszczonym w Ksigdze zycia i Smierci jest mowa
o szlachetnym winie i plebejskim piwie (Toussaint-Samat
2002, s. 183).

Wazne wydaje si¢ tez pytanie o genez¢ umieszczania
w naczyniach plakietek z krucyfiksem oraz o znaczenie
innych przedstawien wykorzystywanych w tej samej kate-
gorii zabytkéw. W literaturze zwrécono uwagg na zacho-
dzace podobieristwo migdzy medalionami z dzbankéw
hanzeatyckich a tymi umieszczanymi na kielichach mszal-
nych, znajdujacych si¢ licznie takze w kosciotach i muze-
ach dzisiejszej Polski (np. Wachowski, Witkowski 2003,
s. 2065 Szajt, Wachowski 2013, s. 210). Istotnie medaliony
przytwierdzone do stép najczesciej srebrnych, poztacanych
kielichéw datowanych od korica XIII po wiek XIV, maja
wiele cech wspdlnych z plakietkami w naczyniach cyno-
wych, datowanych na XIV i XV stulecie (np. Szczepkow-
ska-Naliwajek 1987, il. 8, 13, 17-21; Regulska 2001, il.
2, 3—4; Lauffer 1913, s. 17: Fig. 19-22, s. 19: Fig. 24,
26-27, 30-31). Owe paralele doprowadzity cz¢$¢ badaczy
do konstatacji, ze do wyrobu cynowych krucyfikséw kon-
wisarze uzywali stempli lub raczej form odlewniczych prze-
jetych od ztotnikéw, wykorzystujac je dtuzej, co tez tuma-
czytoby pewne zapéinienie formalne migdzy miodszymi
dzbankami a umieszczanymi w nich plakietkami (Tuchot-
ka-Wlodarska 1992, s. 14: tam literatura). Naszkicowany
problem moze stanowi¢ interesujacy temat do dalszych
badari, w tym miejscu wazniejsze jest stwierdzenie wply-
wu stylistycznego zdobnictwa przedmiotéw liturgicznych
na $wieckie naczynia cynowe, bgdacego kolejng przestanka
przemawiajaca za hipoteza o sakralizacji.

Wyobrazenia Madonny z matym Jezusem i Baranka Bo-
zego umieszczane na medalionach w naczyniach stanowia
réwnie skomplikowane zagadnienie, gléwnie ze wzgledu
na swoja zlozong symbolike, a ich przydatnos¢ dla pod-
rozdziatu ogranicza si¢ w zasadzie do ich zwiazkéw z litur-
gia. Publikowane plakietki z pierwszym z wymienionych
motywéw, pochodzace z naczyn odnalezionych w strefie
nadbaltyckiej, mimo iz réznia si¢ detalami, obrazuja typ

ujecia majestatycznego, w ktérym siedzaca na masywnej

tawie-tronie Matka Boska zwrécona en pied obejmuje sto-
jacego obok niej Jezusa, w drugiej za$ trzyma gatazke lilii
(Lauffer 1913, s. 17: Fig. 17-18, s. 19: Fig. 25, 29). Na
reprezentacyjno$¢ przedstawienia, poza hieratyczng poza,
wskazuja tu aureole lub diadem na glowie Marii, a jedy-
nym gestem podkreslajacym wi¢z miedzy obiema posta-
ciami zdaje si¢ by¢ dloni syna zlozona na ramieniu matki.
Zblizonym schematem odznaczaja si¢ pigcioboczne pla-
kietki cynowe z Gdariska, taczone z niezidentyfikowanymi
sanktuariami maryjnymi i datowane ostatnio na koniec
XIV — pierwsza polowe XV wicku (np. Rdesiniska ez alii
2012, s. 74, fot. 11-12).

Agnus Dei byt w Sredniowieczu przedstawieniem niemal
tak samo popularnym jak wizerunek Matki Boskiej, w Eu-
ropie Srodkowej pojawiat sie przyktadowo na pieczeciach,
herbach miast i cechéw, monetach i wielu innych wy-
tworach drobnej plastyki (Wachowski, Witkowski 2003,
s. 204). Symbolika biblijna baranka wskazuje jednoznacz-
nie na jego zwiazek z Chrystusem i Janem Chrzcicielem,
jednakowoz ten drugi spelnit w zasadzie rol¢ posrednika
zapowiadajac przyjscie Mesjasza (Taylor 2006, s. 235-2306,
273). W dzbanku cynowym z Getyngi niewielki medalion
ukazuje wyobrazenie baranka oraz drzewce zakoriczone
krzyzem z proporcem (Lauffer 1913, s. 19: Fig. 32; Rohl-
ke 1993), analogicznie jak na okraglej plakietce z dzban-
ka odkrytego w Kotobrzegu, z ta réznica, ze na zabytku
zachodniopomorskim w otoku widnieje jeszcze napis po-
zdrowienia anielskiego: ,AVE MARIA GRATIA PLENA”
(Polak 1997, s. 197: ryc. VI 4), za to na uchu naczynia
dolnosaskiego inskrypcja: ,AMOR VINCIT OMNIA”.
Zwiastowanie opisane w Ewangelii $wigtego Lukasza (Lk
1, 26-38) zapowiada przyjscie na $wiat Jezusa, przyszlego
zbawiciela nazwanego przez Jana Chrzciciela Barankiem
Bozym, totez faciriski cytat z Ewangelii stanowi epigra-
ficzne dopelnienie obrazu na medalionie. Ze Szwajcarii
opublikowana zostata za to plakietka umieszczona w XV-
-wiecznym dzbanku, przedstawiajaca Grupg Ukrzyzowa-
nia, sktadajacy si¢ z Jezusa, Marii i $wigtego Jana Ewan-
gelisty oraz Baranka Bozego, usytuowanego pod krzyzem
(Mory 1972, 5. 152: Abb. 87-88). Podobna scena zamiesz-
czona zostata na dzwonie z Kotkéw (1586 r.), na ktérym
oprocz krucyfiksu odlano medalion z Agnus Dei (Majewski
2005, s. 327: ryc. 57). Znamienne, ze kompozycje faczace
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wizerunek Ukrzyzowanego i Baranka Bozego pojawialy si¢
z rzadka takze na naczyniach liturgicznych, jak na przy-
ktad na paterze z dawnych zbioréw kosciota Mariackiego
w Gdansku (Szczepkowska-Naliwajek 1987, il. 71), a ich
wykorzystanie na przedmiotach zwigzanych z kultem byto
obwarowane szczegbtowymi przepisami (Knapinski 2005,
s. 158). Koriczac analizg plakiet w naczyniach cynowych,
warto jeszcze wspomnie¢ o odosobnionym przyktadzie wi-
zerunku glowy Jezusa, umieszczonym pod wiekiem dzban-
ka wroctawskiego (tabl. 58 d).

W drugiej potowie XVI wieku, a wigc w czasie gdy Re-
formacja na Slqsku dobiegta korica, zaczgto stosowal tu
na wigksza skale zdobienie naczyn technika nakladkowa.
Rozpowszechnienie si¢ ornamentyki tego typu na cerami-
ce artystycznej, odnotowywanej zresztg w tym regionie juz
wezesniej, nie ma bezposrednich powiazan ze wspomnia-
nym ruchem kulturowo-konfesyjnym, niemniej jednak
mozna dostrzec zwiazek miedzy Reformacja a doborem
przedstawien na naczyniach zdobionych naktadkami. We
wstepie rozwazan wypada zaznaczy¢, ze jednym z wazniej-
szych postulatéw ruchu reformatorskiego bylo oczyszczenie
liturgii ze zb¢dnych — zdaniem konwertytéw — elementéw,
nieistotnych dla teologii zbawienia i niemajacych podstaw
w Biblii. Opisana koncepcja miata zasadnicze znaczenie
dla przewartosciowania funkeji ideowej dziefa sztuki oraz
wplyw na sam wybdr jego tematyki (zob. Michalski 1989,
passim). Pomijajac radykalne odtamy protestanckie, nawet
catkowicie odrzucajace rolg sztuki w stuzbie religii, bardziej
umiarkowani w tym wzgledzie luteranie zaktadali jej przy-
datnoé¢ dla zobrazowania tekstu Pisma Swietego i ukaza-
nia jego najwazniejszych ideowo elementéw. Stad tez, na
co wskazata Ewa Chojecka, ,szczegélnie czgsto zaczely sig
pojawia¢ tematy pasyjne: Ostatniej Wieczerzy, Ukrzyzo-
wania [...], a takze Zmartwychwstanie jako temat koronu-
jacy dzieje Odkupienia” (Chojecka 1993, 5. 9).

Okazate wyobrazenia Grupy Ukrzyzowania na $laskich
obrazach z ottarzy ewangelickich dos¢ czgsto przyjmowaty
formy rozbudowanych scen alegorycznych, taczacych Jezu-
sa na krzyzu z postaciami Mojzesza, Dawida, $wigtych Jana
Chrzciciela i Pawla, a czasem takze symbolicznymi pta-
kami oraz wypisanymi na tablicach cytatami biblijnymi.
Przyktadami tego typu koncepciji artystycznych sg ptasko-
rzezbiony tryptyk z Mastowa koto Trzebnicy (z okoto 1592
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r.), znajdujacy si¢ obecnie w kosciele $wigtego Krzysztofa
we Wroclawiu (Harasimowicz 2006, s. 990) oraz obraz
olejny (1612 r.) ze zbioréw Muzeum Slaskiego w Opawie
(Oblicza 1993, s. 33, 88: nr 9). Znamienne, ze w tych
dzietach miejsce przypadajace , tradycyjnie” $wigtemu Ja-
nowi Ewangeliscie zajmuje $wigty Jan Chrzciciel, wskazu-
jacy na Chrystusa charakterystycznym gestem uniesione;j
reki. Analogicznie zakomponowana Grupa Ukrzyzowania
pojawita si¢ bodaj po raz pierwszy w gléwnej malowanej
kwaterze (lata 1512-1515) stynnego ottarza z Isenheim,
wykonanej dla klasztoru Antonitéw przez Matthiasa Grii-
newalda (Hiite 1985, il. X). Jednak juz w 1539 roku, na
jednej z kwater protestanckiego ottarza z kosciota $wigtego
Wolfganga w Schneeberg, warsztat Lucasa Cranacha star-
szego przy osobistym teologicznym udziale Marcina Lutra
zrealizowal obraz przedstawiajacy meke Jezusa, na keérym
pod krzyzem obok siebie namalowano Jana Chrzciciela
w charakterystycznej pozie, wraz z biblijnym Adamem,
oczyszczanym z grzechu pierworodnego moca krwi sptywa-
jacej z przebitego boku Chrystusa (Bynum 2007, PL. 26).

Scena Ukrzyzowania z postacia $wigtego Jana Chrzcicie-
la umieszczana byta na naczyniach znacznie rzadziej niz ten
sam motyw ze §wigtym Janem Ewangelista — wedtug mo-
jej wiedzy na §laskiej ceramice taka kompozycja wystepuje
tylko na dzbanku odkrytym w Opolu (tabl. 44), ale sam
motyw pasyjny nalezat do najcz¢sciej obrazowanych przed-
stawieni religijnych na omawianej kategorii wyrobéw. Co
wiecej, potwierdzone przez zrédta archeologiczne warszta-
ty zajmujace si¢ produkejg naczyn nakladkowych dziataly
na pewno w Brzegu, Glogowie, Wroctawiu i prawdopo-
dobnie w Bolestawcu, a wigc osrodkach o silnym oddzia-
tywaniu doktryny protestanckiej (Dolariski 1998, passim,).
Na Nowym Miescie we Wroctawiu odkryta zostata ponad-
to ceramiczna, szkliwiona patera z nakladkami przedsta-
wiajacymi krucyfiks oraz medaliony z glows $wigtego Jana
Chrzciciela (Szajt, Wachowski 2013, s. 216: ryc. 15 a),
a takze fragment formy ceramicznej do odciskania nakladek
w ksztalcie krucyfiksu (Piekalski, Wachowski 2010, s. 361:
ryc. 18 b). By¢ moze z warsztatu wroctawskiego pocho-
dzi réwniez ceramiczny talerz z namalowana podszkliwnie
sceng Ukrzyzowania i otokowym napisem: ,DAS BLVDT
JESU CHRISTI REINIGET UNS VON ALLEN VN-
SERN SINDEN ANNO DOMI(NI] 16127, przechowy-
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wany przed 1945 rokiem w tamtejszym Muzeum Rzemio-
sta Artystycznego i Starozytnosci (Masner 1900, s. 125).
Stowa powyzszej inskrypdji zostaly zaczerpnicte z pierwsze-
go listu $wictego Jana i byly chetnie wykorzystywane przez
protestantéw w sztuce kommemoratywnej, czego przykta-
dem s3 nagrobki cztonka rodu von Kreckwitz w Jakubowie
(zm. 1555) i Mikotaja von Nirschitz w Zukowicach (zm.
1571). Biorac pod uwagg czas powstania (2. pot. XVI w.),
swoistego rodzaju protestancka ,dewiza’ moze by¢ réw-
niez napis: ,JUSTUS EX FIDE VIVIT”, umieszczony nad
sceng Ukrzyzowania na dzbanku o hipotetycznej brzeskiej
proweniencji (tabl. 49 d). Bowiem przede wszystkim faska
uzyskiwana poprzez wiarg, a nie uczynki, stanowita waru-
nek niezbedny, aby zostaé zbawionym dzigki ofierze Chry-
stusa. Na dzbankach bolestawieckich przedstawieniom
krucyfikséw nie towarzyszyly na ogét przedstawienia Marii
i $w. Jana Ewangelisty, wspStwystgpowaly za to medaliony
z postaciami $wieckimi (tabl. 42 a-b).

Z Nysy, bedacej siedziba biskupéw wroctawskich, po-
chodza z kolei do§¢ liczne i niespotykane w takiej liczbie
nigdzie indziej na Slasku dwuuche garnki ceramiczne zdo-
bione naktadkami mig¢dzy innymi ze scena Ukrzyzowania,
postaciami §wigtych oraz inskrypcjami dotyczacymi Jezusa:
,DAS IST LAM[B] GOTT”, ,JESUS VON NAZARET
DER?” (tabl. 65 e). Materiat archeologiczny wskazuje wigc
na to, ze mieszkanicy Nysy, pozostajacy za sprawa reprezen-
tacji wladz koscielnych pod silnym wplywem katolicyzmu,
starali si¢ odrézni¢ od ,heretykéw” poprzez nieco odmien-
ne wytwory kultury materialnej (por. Szajt, Wachowski
2013, s. 214-215).

Zapewne zaréwno przez katolikéw, jak i protestantéw
uzytkowane byly szklanice z wymalowanymi emaliami
krucyfiksami, co moga potwierdza¢ wzmiankowane za-
bytki z terenéw Cesarstwa Niemieckiego oraz Polski. Na
czgsci tak zwanych szklanic Rzeszy i $wieckich szklanic
$laskich obok meki Jezusa znajduje si¢ scena z Wywyzsze-
niem Weza Miedzianego, oparta na starotestamentowej
przypowiesci traktowanej jako zapowiedz dzieta zbawczego
Chrystusa (Lb 21, 8-9), a w sztuce — cz¢éciej jednak prote-
stanckiej niz katolickiej — jako prefiguracja Ukrzyzowania
(J 3, 14-15). Wsp6lne zestawienie obu motywéw stanowi-
lo chetnie powielany w artystycznym rzemiosle szklarskim

koncept, czego potwierdzeniem sa tez odkrywane kieliszki,

jak przykladowo z Liineburga, datowany na druga poto-
we XVI wieku (Ring 2008, s. 404: Abb. 10). Kompozycje
tego typu nie wystgpowaly natomiast na $laskiej ceramice
artystycznej zdobionej naktadkami.

Ostatnig istotng kwestig wykraczajaca poza ramy roz-
dziatu, ktdra warto tu jedynie zasygnalizowac, jest stosu-
nek Kosciota do przedstawien krucyfikséw na naczyniach,
zwhaszcza za$ wobec problemu sakralizacji plynéw w prze-
strzeni §wieckiej. Ewentualne przekonanie uzytkownikéw
naczyn z plakietkami zawierajacymi Ukrzyzowanie o za-
chodzacym przeistoczeniu wina w krew miatoby bowiem
charakter pseudoliturgiczny i mogtoby budzi¢ podejrzenia
wladz duchownych. Pamigtajac o odmiennych warunkach
spolecznych zjawiska, nalezy zwréci¢ uwage, ze Kosciot
réznie podchodzit do rodzacych si¢ poza jego struktura-
mi idei i prakeyk, niektore tolerujac, a inne potepiajac,
jak to miato miejsce w przypadku wybranych pogladéw
wspomnianego juz Mistrza Eckharta (Szymona 2014,
s. 11-14). W obliczu zagrozenia jednosci byt jednak skton-
ny na ustgpstwa, o czym $wiadezy chocby wydane przez
papieza w 1564 roku (niejako poniewczasie) zezwolenie na
udzielanie komunii pod dwiema postaciami na terenie po-

dzielonej juz Rzeszy Niemieckiej.

4.2. INNE PRZEDSTAWIENIA SAKRALNE
NA NACZYNIACH

Poza ukrzyzowaniem na naczyniach pojawialy si¢ tak-
ze postacie $wigtych, prorokéw, Marii i Jezusa oraz sceny
biblijne, a ich najstarsze i do§¢ zréznicowane przyklady
odnajdujemy na okazatych wytworach §laskiego rzemiosta
artystycznego — fasetowanych konwiach cechowych. Pro-
gram ikonograficzny tych cynowych naczyi podlega za-
sadzie hierarchizacji, co oznacza, ze z reguly odpowiednio
duzych rozmiaréw, najwazniejsze przedstawienia byly gra-
werowane w miejscach najlepiej wyeksponowanych. Mozli-
wosci ku temu dawata juz sama struktura wysokich konwi,
podzielonych wertykalnie na trzy rzedy fasetowanych pél.

Na konwiach nieznanego cechu wroclawskiego z prze-
fomu XV i XVI wieku (Betling 1920, s. 67: Abb. 40),
wroclawskiego cechu powroznikéw z 1511 roku (tabl. 59
¢), a takze Iwéweckich sukiennikéw z roku 1523 (Witec-

ki 2000, s. 84) umieszczonym centralnie przedstawieniem
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jest Maria z Dziecigtkiem Jezus, otoczona przez usytu-
owane po bokach postaci $wictych Katarzyny i Barbary
z atrybutami. Powtarzalno$¢ motywu i kompozycji sta-
nowi jedna z licznych przestanek wskazujacych na zapo-
zyczenia programéw ikonograficznych przez twércéw po-
szezegblnych naczyn, co raczej nie moze dziwié, biorac pod
uwagg, ze wigkszo$¢ z nich powstata w nieodleglym czasie,
a niektére w tych samych warsztatach. Motywy religijne
dominuja na metalowych naczyniach cechowych do okoto
konca pierwszej ¢wierci XVI wieku, ustgpujac w nastep-
nych latach grawerunkom o tresci $wieckiej — wyjatek sta-
nowia konwie bractw religijnych, jak na przyktad konew
bractwa maryjnego z Paczkowa z umieszczong na plaszczu
Madonna Apokaliptyczng (tabl. 60 ¢).

Nieco odmiennie wyglada zdobnictwo artystycznej cera-
miki nakfadkowej. Przypomnijmy, ze jest to nurt pézniej-
szy, zdobywajacy na Slasku popularno$¢ dopiero w drugiej
potowie XVI wieku. Analiza artefaktéw pozyskanych droga
wykopaliskowa oraz eksponatéw muzealnych dowodzi,
ze — przynajmniej do poczatkéw XVII stulecia — naczynia
w tym typie byly dekorowane nieco czgéciej przedstawie-
niami religijnymi niz $wieckimi, a w niektérych przy-
padkach na jednym zabytku wystgpowaly oba rodzaje
naktadek. Dodatkowo mozna dostrzec réznice w doborze
motywéw ikonograficznych — na konwiach przewazaja
postaci $wigtych z atrybutami, natomiast na naczyniach
ceramicznych nieznacznie dominuja jednak grupy postaci
z przypowiesci Starego i Nowego Testamentu. Za najstar-
sze okazy jestem sklonny uzna¢ dzbanek i kufel o niezna-
nej doktadnie proweniengji, opublikowane przez Konrada
Straussa: pierwszy z nich zdobig dwa medaliony ze scenami
Kuszenia Adama i Ewy oraz Objawienia si¢ Boga Mojze-
szowi (tabl. 49 a), gléwnym motywem drugiego jest na-
tomiast scena Jezus i Samarytanka przy studni (49 b). Na
nieco miodszym dzbanie ze zbioréw Muzeum Narodowe-
go we Wroclawiu umieszczono z kolei sceng Ofiarowania
Izaaka i Samsona z Lwem (tabl. 46). Liczne skorupy po-
zyskane z Brzegu i Glogowa ukazujg ponadto sceny: Wy-
gnanie Adama i Ewy z Raju (tabl. 37 a-b), Chrzest Jezusa
w Jordanie (tabl. 37 d—f; 38 d), Zwiastowanie Marii (tabl.
40 f—g) i ponownie Jezusa i Samarytanke przy studni (tabl.
40 ¢). Z tych samych osrodkéw pochodza réwniez poje-

dyncze przedstawienia — na skorupach brzeskich zidenty-
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fikowa¢ mozna Dzieciatko Jezus ukazane jako Krél Swiata
(tabl. 38 ¢), zachowana fragmentarycznie posta¢ nagiej
Ewy (?), trzymajacej w rece jabtko i zastaniajacej lis¢mi
tono (tabl. 38 f), brodate oblicza interpretowane hipote-
tycznie jako wyobrazenia Boga Ojca (tabl. 39 c—d) oraz
uskrzydlone gléwki puttéw (tabl. 40 e, h). W Glogowie
odkryto takze przedstawienie skrzydlatego putta (tabl. 40
k), naktadki z Madonnami Apokaliptycznymi (tabl. 40
a-b) pozyskane w okresie przed- i powojennym oraz me-
dalion z glows Jana Chrzciciela (tabl. 43 ¢), majacy analo-
gie w zabytkach z Wroctawia (tabl. 43 b; Szajt, Wachowski
2013, s. 216: ryc. 15 a). W tym miejscu warto zwrdcié
uwage na nieopracowane jeszcze naczynia naktadkowe
pozyskane w trakcie najnowszych badan w okolicy placu
Nowy Targ we Wroctawiu, posréd ktérych wystepuja cie-
kawe typy przedstawieni, nieznane dotychczas z innych §la-
skich naczyn ceramicznych, migdzy innymi Matki Boskiej
jako Krélowej Swiata oraz zasiadajacej na tronie z Dzie-
ciatkiem Jezus. Rzadko spotykanym motywem jest takze
wyobrazenie Jézefa z malym Jezusem na rekach, ukazane
na zabytku odkrytym podczas badari przy ulicy Pomorskiej
(tabl. 42 ).

Powyzej wspomniano, ze naczynia z Nysy réznity
si¢ forma od wyrobéw z Brzegu, Glogowa i Wroctawia,
co dotyczy tez w pewnym stopniu ich zdobnictwa. Poza
Ukrzyzowaniem na garnkach nyskich widnieja przedsta-
wienia: Jezusa jako Dobrego Pasterza otoczonego napisa-
mi (tabl. 65 e), $wigtych Andrzeja z krzyzem (tabl. 65 b)
oraz Jerzego zabijajacego smoka (tabl. 65 g), a takze aniota
z kielichem, bedacego przypuszczalnie elementem sceny
Ukrzyzowania (tabl. 66 g). Posta¢ $wictego Mikotaja zo-
stata natomiast umieszczona na wymienionym wczesniej
duzym dzbanie z Muzeum Narodowego we Wroctawiu,
ozdobionym licznymi naktadkami w stylu horror vacui
(tabl. 46). Niektére sposrod nich wyobrazaja feniksa i orta,
a ich rozmieszczenie wokét krucyfiksu moze wskazywaé na
sakralne konotacje.

Analogiczna sytuacja moze mie¢ miejsce w przypad-
ku cylindrycznej szklanicy (kon. XVI — 1. éw. XVII w.)
odkrytej przy ulicy Jodlowej we Wroctawiu, zdobionej
malunkiem pelikana karmiacego piskleta krwia z wlasnej
piersi (Miazga 2017b, s. 171: ryc. 8 a). Jest to niestety za-

bytek zachowany fragmentarycznie, totez nie da si¢ stwier-
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dzi¢, czy wystgpowaly na nim jeszcze inne przedstawienia,
przede wszystkim scena Ukrzyzowania, ktdrej obecnosé
stanowitaby temat komplementarny z malunkiem ptaka.
W przedwojennych zbiorach wroctawskiego Muzeum
Rzemiosta Artystycznego i Starozytnosci przechowywana
byta szklanica z 1682 roku, na ktérej pelikan z mtodymi
byt jedynym motywem ikonograficznym, uzupetnionym
przez dookolng inskrypcje: ,,Glaichwie der belican seinen
jungen treu gedahn ” (Czihak 1891, s. 110-111: Abb. 29).
Samo wyobrazenie pelikana nie stanowito wigc rzadkosci
i bylo wykorzystywane do zdobienia naczyn szklanych tak-
ze w pozniejszym okresie (zob. Chojnacka, Chrzanowska
1982, il. 116).

Malowane emaliami wyroby szklane prezentowaly zresz-
ta réznorodne motywy zdobnicze, a wéréd nich przedsta-
wienia o tematyce religijnej, jednakowoz analiz¢ zabytkéw
Slaskich utrudnia ich stosunkowo niewielka liczba. Olga
Drahotovd, w rozdziale swojej ksiazki poswigconym szktu
emaliowanemu z XVI-XVIII wieku, wspomniata o licz-
nych scenach biblijnych, ktérymi zdobiono szklanice cze-
skie, bedace zaréwno towarem eksportowym, jak i wzor-
cem dla innych warsztatéw produkeyjnych, w tym slaskich
(Drahotova 1984, s. 84). Korzystajac po raz wtéry ze zbio-
réw i odkry¢ wroctawskich, wymieni¢ trzeba do$¢ rzadka
chyba scen¢ Rzezi Niewinigtek, namalowang na szklanicy
zawierajacej dodatkowo datg ,,1596” (Chrzanowska 1991,
s. 23-24, 58: il. 52) oraz wyobrazenie zmartwychwstania
przedstawione na szklanicy pozyskanej z placu Uniwersy-
teckiego (tabl. 104 f). Triumf Jezusa nad $miercig byt ma-
lowany czgsciej na kuflach jako samodzielna kompozycja,
badZ w potaczeniu z pokrewnymi wydarzeniami, takimi
jak Ukrzyzowanie albo zwatpienie $wigtego Tomasza, kté-
ry wkiada dlori do przebitego boku zmartwychwstatego
nauczyciela (Buczkowski, Skérczewski 1936, s. 224; Kles-
se, Mayr 1987, s. 35: Abb. 44-45). Positkujac si¢ za$ przy-
ktadami z terenéw osciennych, wspomnie¢ wypada wla-
$nie o naczyniach czeskiej proweniencji: szklanicy ze sceng
Poktonu Trzech Krdli, datowanej na 1578 rok (Drahotovd
1984, s. 75: il. 46) oraz o kieliszku odkrytym w Elblagu na
zapleczu parceli przy ulicy Rybackiej 29 (1582 r.) z nanie-
siong na czaszg sceng Jonasza polykanego przez potwora
morskiego (Golebiewski 2000, s. 209: ryc. 1).

Omawiajac znaczenie i styl licznych przedstawien re-
ligijnych na do$¢ zréznicowanej grupie zabytkéw, nale-
zy uwzgledni¢ ich odmiennosci surowcowe, formalne
i chronologi¢. Konwie cechowe wykonane z cyny byly dos¢
specyficznymi wytworami, przeznaczonymi do uzytku ,,od
$wigta”, podczas uroczystosci w gronie ludzi tej samej pro-
fesji. Duza powierzchnia tych naczyn, jak i migkki mate-
rial, jakim jest cyna, umozliwialy wykonanie grawerom
do$¢ misternych przedstawien w formie plytkiego reliefu
wglebnego, majacego wiele cech wspdlnych z popularnymi
wowczas miedziorytami i drzeworytami. Badacze zajmuja-
cy si¢ konwisarstwem do$¢ zgodnie podkreslaja wptyw gra-
fiki niemieckiej na stylistyke zdobnicza omawianych na-
czyi cechowych, zwlaszcza ze okres powstania najstarszych
znanych obecnie konwi cynowych pokrywa si¢ zasadniczo
z jej rozkwitem, w tym takze rozpowszechnianiem si¢ dru-
kéw ulotnych. Wystarczy nadmienié, ze malarz i rytownik
zwany Mistrzem Ksiggi Domowej zamiast miedzi uzy-
wal cyny, w ktérej sucha igta wydrapywat linie, a bardziej
migkki material umozliwial mu swobodniejsze wykonanie
rysunku i dawat wigksza fatwos¢ uzyskania zamierzonego
wyrazu (Hiitt 1985, s. 45-46). Nie wdajac si¢ w szczegdto-
we poréwnania, wymienimy takich jej tw6rcéw, jak: Mistrz
Pasji Norymberskiej, Mistrz E. S., Martin Schongauer,
Michael Wolgemut, Israel van Meckenem, Wilhelm Pley-
denwurff czy nawet Albrecht Diirer, ktérych prace mogly
by¢ znane dekoratorom naczyn cynowych (Schultz 1869,
s. 196, 199; Piekarski 1958, s. 290; Maué 1976, s. 52).
Obserwujemy jednak dos¢ duze zréznicowanie poziomu
artystycznego grawerunkéw, a takze pewne, drobne w isto-
cie réznice w programie ikonograficznym konwi, wynika-
jace z predyspozydji i by¢ moze zakresu wiedzy teologicz-
nej rzemie$lnikéw. Najstarsze konwie cechowe sa mimo to
cennymi okazami rzemiosta artystycznego o pézinogotyc-
kiej stylistyce, utrzymujacej si¢ na tych wyrobach do okoto
pierwszej ¢wierci XVI wieku. Wyjatek stanowi naczynie
wroclawskiego cechu powroznikéw z 1511 roku o uwy-
datniajacych si¢ cechach renesansowych, miedzy innymi
takich jak mocno taliowane suknie §wigtych o obficie po-
faldowanych, bufiastych r¢kawach, przywodzace zywo na
my$l mode¢ panujaca wsréd niemieckiego mieszczanistwa

w latach dwudziestych i trzydziestych XVI wieku.
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Réwniez w przypadku dekoracji na naczyniach szkla-
nych i ceramicznych, cho¢ w mniejszym stopniu, dostrzec
mozna wplyw grafiki oraz zapozyczenia schematéw ma-
larskich, a cz¢$¢ z nich ma do$¢ odlegte wzorce, co po-
$wiadcza brzeski przyktad péinagiego Drzieciatka Jezus,
przyodzianego jedynie w plaszcz, z jabtkiem krélewskim
w dloni, nawiazujacy jeszcze do rycin M. Schongauera z lat
siedemdziesiatych XV stulecia (tabl. 38 ¢).

Byta mowa o tym, ze wyobrazenia $wietych stanowia na
konwiach wazny temat ikonograficzny, bowiem grawerun-
ki ich sylwetek zajmuja ogétem najwigksza powierzchnig
faset. Trudno jednak dowies¢, zeby ich wybér mégt mie¢
jakie$ szczeg6lne znaczenie dla cechéw, zwlaszeza ze ci sami
$wigci pojawiaja si¢ na konwiach nalezacych do réznych
z nich. Dobér 0séb musiat wigc wynika¢ zasadniczo z in-
nych pobudek. Pow6d ukazania $wigtych Jana Ewangelisty
i Marii Magdaleny w scenie Ukrzyzowania nie wymaga
szerszego wyjasnienia, podyktowany zostal bowiem prze-
biegiem zdarzen ewangelicznych, popartych dodatkowo
tradycja ikonograficzna. Inaczej bylo natomiast z pozosta-
tymi postaciami.

Poczesne miejsce w polach faset zajmujg tak zwani $wig-
ci wspomozyciele. Ich udokumentowany kult, cho¢ siega
co najmniej XIII stulecia, przybrat na sile wlasnie w dru-
giej potowie XV wieku. Wedtug legendy w 1445 roku pe-
wien owczarz we Frankonii miat nawet cudowne widzenie
czternastu $wigtych, gdzie nastgpnie wzniesiono kosciot
odpustowy, zastapiony pdzniej stynng budowla Balthasara
Neumanna (Hiitt 1985, s. 81). Znamienne, ze zrédia po-
daja rézniace si¢ nieco od siebie zestawy nazwisk wspomo-
zycieli; nie jest w tym miejscu jednak wazne, aby zajmowa¢
si¢ tymi réznicami. Zwlaszcza ze zapewne i uzytkownicy
naczyni cechowych nie przyktadali do tego zbytniej wagi,
tak jak do iloéci prawdy historycznej zawartej w zywotach
poszczegdlnych $wigtych — wazne byto ich znaczenie jako
posrednikéw mogacych wyjednaé taski u Boga. Z kla-
sycznego panteonu czternastu na fasetach $laskich konwi
spotykamy wizerunki $wigtych: Barbary, Erazma, Jerze-
go, Katarzyny oraz Malgorzaty. Popularnoscia cieszyly si¢
u graweréw réwniez $wicte Dziewice: Agnieszka, Apo-
lonia, Dorota, Krystyna, Lucja, Marta, Urszula. Rodzaj
kazni meczennikéw i meczenniczek podsuwat ludziom

jednoczesnie wiele skojarzert. Powszechnie wiadomo, ze
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przyktadowo wstawiennictwo $wigtych Apolonii i Eucji
miato dopomagaé w zwalczaniu chordb, odpowiednio z¢-
béw i oczu. W innych przypadkach narzedzia meki $wie-
tych decydowaly o przypisaniu ich poszczegélnym grupom
zawodowym. Poniewaz $wigtego Bartlomieja obrazowano
z nozem (czasem takze trzyma w rekach swojg skore), stat
si¢ on patronem rzeznikow i garbarzy. Podazajac jednak
tym tropem, nalezatoby powiaza¢ swigta Krystyng z pie-
karzami, gdyz jej atrybutem jest kamied miyriski, ale jej
przedstawienia wystepuja jedynie na konwiach sukienni-
kéw jeleniogérskich (tabl. 59 b) oraz malarzy roboty wro-
clawskiej (Hintze 1926, s. 37-38: nr 136; Maué 1976,
s. 48). O ewentualnym zwiazku mozna moéwi¢ jedynie
w przypadku wyobrazenia $wigtego Eligiusza, ukazanego
na konwi kowali z Lubania (Hintze 1926, s. 288: nr 998;
Nadolski 1986, s. 153: Abb. 100). Jako patron zlotnikéw
mégt by¢ on kojarzony réwniez ze wszystkimi rzemie$Ini-
kami pracujacymi w metalu, takze kowalami.

W zwiazku z powyzszymi uwagami trudno doszukaé sie
jakiego$ ,zawodowego” schematu prezentowanych przed-
stawien, czy tez ich ukrytych senséw. Swieci na konwiach
mieli po prostu zapewni¢ ogélna pomyslno$¢ cztonkom
cechéw. Ich dobér czgsto pozostawat przypadkowy lub
zalezny byl od szerszych uwarunkowarn, takich na przy-
ktad jak zainteresowanie lokalnym kultem i sanktuariami
pielgrzymkowymi. Wyobrazenie glowy Jana Chrzciciela na
koronie, umieszczone na wieku konwi wroctawskich pie-
karzy wraz z litera ,\W”, czy podobne zestawienie $wigtych
Jana Chrzciciela i Ewangelisty z ta samg litera na konwi
z Diirrenmungenau (Laih 2007) stanowia dowdd przywia-
zywania wagi do lokalnej symboliki. Réwniez zamieszcze-
nie wyobrazen $wictych Jadwigi i Bartfomieja na pierwszej
z wymienionych konwi wskazywa¢ moze na wciaz zywy
kult patronéw kosciota w nieodlegtej Trzebnicy i dolnego
poziomu kolegiaty swigtokrzyskiej we Wroctawiu. Potwier-
dzaja to zresztg inne zabytki, jak cho¢by odkryty podczas
wykopalisk na Nowym Targu we Wroctawiu cynowy znak
pielgrzymi z okolo pierwszej potowy XV wieku, przedsta-
wiajacy wilasnie Jadwige i Barttomieja (Wachowski 2005,
s. 105, 111). Te same kryteria mogly mie¢ wplyw na decyzje
o zamieszczeniu wizerunku §wigtego Erazma w polu jednej
z faset konwi sukiennikéw z Jeleniej Gory. Przypomnijmy,

ze biskup ten byt jednym z patronéw fary w tym miescie.
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Ponadto na naczyniach, na ktérych szczegdlne miejsce
przypada wyobrazeniom Matki Boskiej z Dziecigtkiem
(Diirrenmungenau, Lwowek, Wroclaw), znajdziemy zawsze
towarzyszace jej przedstawienia swigtych Dziewic. Taki za-
bieg kompozycyjny wiaza¢ nalezy z checig symbolicznego
podkreslenia zar6wno czystosci Marii, jak i dogmatu o Nie-
pokalanym Poczeciu. Z unikatows prébg zaakcentowania
dziewictwa Matki Boskiej poprzez wybdr odpowiedniego
schematu ikonograficznego mamy do czynienia w przypad-
ku umieszczenia jej na $ciance konwi §wiebodziriskiego ce-
chu sukiennikéw w towarzystwie jednorozca (Hintze 1926,
s. 287: nr 996).

Posta¢ rodzicielki Jezusa byta pézniej rzezbiona na ma-
trycach do wytwarzania naktadek, stuzacych do ozdoby
naczyni ceramicznych — wyjawszy jednak do$¢ liczne sko-
rupy z jej przedstawieniami jako Matki Boskiej Bolesnej,
wspottworzacymi element sceny Ukrzyzowania, pozostaja
jej wyobrazenia w scenie Zwiastowania i ujecia w stylu Ma-
donn Apokaliptycznych, znane jedynie z Glogowa. Zwia-
stowanie nalezalo bezsprzecznie do bardzo popularnych
scen w sztuce, stanowito przeciez fundamentalny dogmat
Kosciota i byto pierwszym wydarzeniem z zycia Marii za-
pisanym w Biblii. Warto zauwazy¢, ze uznaniem artystéw
cieszyly si¢ tez sceny maryjne zaczerpnicte z tekstéw poza-
ewangelicznych, cho¢ akurat nie sa one dotychczas znane
ze $laskiej ceramiki.

Chrzescijanie oddaja cze$¢ Marii, poniewaz jest matka
Jezusa, a wiec weielonego Boga, ale jej kult byt rzecz oczy-
wista zywszy wsréd katolikéw. Protestanci — znéw wyta-
czajac radykalnych ikonoklastéw — uznawali Mari¢ za wzdr
postuszefistwa oraz wiernosci Bogu i w sposob umiarko-
wany wykorzystywali w sztuce sceny z jej udzialem. Wi-
zerunck Madonny Apokaliptycznej (nazywanej takze Nie-
wiasta obleczong w storice), wywodzacy si¢ z Apokalipsy
$wigtego Jana (J 12, 1-5), stanowit jednak motyw czesciej
wykorzystywany w sztuce katolickiej i ponownie zaczal
cieszy¢ si¢ uznaniem w drugiej potowie XVI wieku (Prasat
2007, s. 249), by¢ moze za sprawg kontrreformacji. Spo-
sOb zobrazowania Marii na podstawie wizji Janowej réznit
si¢ nieznacznie w szczegdtach, co potwierdzajg juz oma-
wiane naczynia — na konwi bractwa Najswigtszej Marii
Panny z Paczkowa brak jest na przyktad charakterystyczne-
go potksiezyca, cecha wspdlna reliefowych plakietek i gra-

werunku jest za to dookolna, promienista gloria i posta¢
malego Jezusa, nie zawsze jednak wlaczana do przedstawie-
nia. Do spopularyzowania takiej konwencji wyobrazenia
Marii mogly, podobnie jak miato to miejsce w przypadku
Ukrzyzowania, przyczyni¢ si¢ wezesne dzieta drukowane
z ilustracjami drzeworytniczymi. Wizerunek stojacej na
potksiezycu, ukoronowanej niewiasty z synem w ramio-
nach i otoczonej promienista gloria pojawit si¢ dla przy-
ktadu na stronie tytulowej kilkukrotnie wznawianego
poematu pod tytutem Anna Mater, autorstwa stynnego
humanisty niderlandzkiego Rudolfa Agricoli (Bartels
2010, s. 27: Fig. 9-10).

Na slaskich naczyniach zdobionych nakfadkami oraz na
wyrobach szklanych malowanych emaliami spotka¢ moz-
na takze inne sceny, komponowane na podstawie staro-
i nowotestamentowych historii. Do rzadkosci nalezy dzban
ozdobiony dwoma medalionami ze scenami: Adam i Ewa
pod drzewem poznania dobra i zta oraz Bég objawiajacy
sic Mojzeszowi (tabl. 49 a). Obie historie sa sobie niejako
przeciwstawne — pierwsza z nich, oparta na Ksiedze Ro-
dzaju (3, 1-7), jest zapowiedzia upadku ludzi poprzez wy-
gnanie ich z Edenu, druga natomiast, opisana w Ksigdze
Wyjécia (4), stanowi zapowiedz wyprowadzenia Narodu
Wybranego z niewoli egipskiej do Ziemi Obiecanej. Co
jednak ciekawe, na podstawie zawiktanej retoryki teolo-
gicznej oba te wydarzenia mozna réwniez interpretowad
jako prefiguracje Zwiastowania Marii (zob. Taylor 2006,
s. 178, 195).

Scena Wygnania z Raju znana jest z kolei w dwéch eg-
zemplarzach odkrytych pod podloga tak zwanej Sali Stro-
powej Ratusza w Brzegu. Ukazuje ona stojace po bokach
postaci Boga Ojca oraz skruszonych pierwszych ludzi za-
staniajacych dlorimi tona, w centrum kadru umieszczone
zostalo za$ rajskie drzewo (tabl. 37 a-b). Wydarzenie to,
nastgpujace bezposrednio po opisanej i odosobnionej na
ceramice §laskiej scenie Kuszenia Adama i Ewy, dzieli z nig
wspdlne konotacje zwigzane z grzechem pierworodnym
i pdzniejszym przyjsciem na $wiat Odkupiciela. Wspél-
na jest tez unikalno$¢ omawianych nakladek brzeskich
nieznajdujacych analogii na pozostalych wiadomych mi
naczyniach ceramicznych ze Slaska i cechujaca w zasa-
dzie duza cz¢é¢ przedstawien na skorupach pozyskanych

z Ratusza (tabl. 37-39). Zbér ten, cho¢ weale liczny, zo-
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stal prawdopodobnie skompletowany wybiérczo, brak
w nim bowiem fragmentéw naczyri pozbawionych deko-
ragji i nie mozna na jego podstawie okredli¢ doktadnego
ksztattu i wielkoéci dzbankéw, ani tez wnioskowaé o za-
wartej na nich liczbie oraz uktadzie scen. Wygnanie z Raju
nalezy wszakze do niewielkich i nie bylo z pewnoscia cen-
tralnym punktem zdobniczym, cho¢ poza dwiema oma-
wianymi naktadkami znajduje si¢ w zbiorze takze wigksze
przedstawienie, zachowanej fragmentarycznie Ewy (tabl.
38 ).

Kolejnym, tym razem ewangelicznym motywem na
brzeskiej ceramice, jest wystgpujaca w trzech egzempla-
rzach scena Chrztu Jezusa w Jordanie, ktéra zostata od-
ci$ni¢ta dwiema réznymi matrycami (tabl. 37 d—f, 38 d).
Ukazany jest na niej przyklekajacy na jednym kolanie Jan
Chrzciciel (oznaka szacunku dla Chrystusa), polewajacy
woda stojacego w wodzie Jezusa, przyodzianego jedynie
w perizonium. U géry kadru znajduje si¢ medalion z gote-
bica Ducha Swictego, stanowiacy nawiazanie do zdarzenia
opisywanego przez Ewangelie (Ek 3, 21-22; M 3, 16-17).
Chrzest Jezusa byt poczatkiem jego publicznej dziatalnosci,
lecz scena ta ma w sztuce sepulkralnej wydzwick eschatolo-
giczny, wyrazajacy nadziej¢ na uzyskanie zbawienia wiecz-
nego, dzicki czemu wykorzystano ja jako gtéwny motyw
na niektdrych XVI-wiecznych epitafiach luterariskich
(Harasimowicz 1993, s. 19-20). Do symboliki ,wody zy-
wej” odnosi si¢ réwniez scena odcisnigta na plakietce kufla
z dawnego Slaskiego Muzeum Przemyshu Artystycznego
i Starozytnosci (tabl. 49 b) oraz plakietce odkrytej w Glo-
gowie (tabl. 40 ¢). Mowa tu o spotkaniu Jezusa i Samary-
tanki przy studni, opisanym w Ewangelii $wigtego Jana (4,
10-26), ktéremu religioznawcy przypisuja wiele znaczen,
rzadko uwzgledniajac jednak przestanie dobrej nowiny
skierowanej nie tylko do wiernych, ale i do pogan.

Z kolei na duzym dzbanie przechowywanym w obec-
nym Muzeum Narodowym we Wroctawiu obok Ukrzyzo-
wania, stanowiacego gtéwny motyw zdobniczy, naklejone
zostaly plakietki z powtarzajacymi si¢ scenami: Samson
walczacy z lwem oraz Ofiarowanie Izaaka (tabl. 46). Obie
starotestamentowe przypowiesci zdaja si¢ akcentowad
w swoisty sposéb ofiar¢ Chrystusa. Abraham, tak jak Je-
zus, wykazat si¢ przeciez catkowitym postuszenistwem wo-

bec Boga, a zamiast syna ztozyl w ofierze baranka (Rdz 22,
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1-14), natomiast sitacz Samson zostat zestany przez Boga
dla ocalenia narodu wybranego od hegemonii filistyniskiej
(Sdz 14), podobnie jak Jezus dla odkupienia jego przewi-
nied. W tym przypadku réwniez sam lew moze by¢ sym-
bolem Syna Czlowieczego (Taylor 20006, s. 243).

Na wspomnianym dzbanie z wroclawskiego muzeum
znajdujg si¢ ponadto przedstawienia ptakéw: feniksa
i orta, majacych rozbudowang symbolike. W naszym przy-
padku znéw chodzi zapewne o powiazanie z przewodnia
sceng Ukrzyzowania i osobg Jezusa — feniks odradzajacy si¢
z popioléw jest symbolem triumfu nad $miercia, podob-
nie zresztg jak i orzel, ktéry ma jednak wigcej rozbieznych
znaczenn symbolicznych (np. Kobielus 2002, s. 234). Na
odnowe miodziericzej witalnosci, niczym u orla, wskazu-
je ustep Psalmu 103 (Ps 103, 5), natomiast orzel wyste-
pujacy w Apokalipsie jest zwiastunem sadu ostatecznego
(Ap 8, 13). Feniks, orzet poddajacy prébie latania piskleta
(kolejne nawiazanie do Sadu Ostatecznego) oraz pelikan
karmiacy mlode zostaly wkomponowane w sceng Ukrzy-
zowania we wspomnianym uprzednio obrazie ze zbioréw
Muzeum w Opawie, ale byta to kompozycja dos¢ popular-
na w Zachodniej i Srodkowej Europie drugiej potowy XVI
i poczatkéw XVII wieku dzigki krazacym po niej miedzio-
rytom niderlandzkim, w szczegdlnosci za$ rycinie Hiero-
nima Wierixa wykonanej okoto 1570 roku wedtug wzorca
Kryspina van den Broecke’a (Harasimowicz 2013). Peli-
kan z mlodymi przedstawiany byt tez na péznogotyckich
i wezesnorenesansowych $laskich kaflach plytowych — na
przyktad niepublikowanych z Bytomia i Glogowa oraz pu-
blikowanym zespole z Bestwiny, gdzie odkryto takze kafel
ze sceng Ukrzyzowania (Dymek 1995, s. 253: tabl. XVI
b—d). Warto zwréci¢ uwagg, ze scena z legendarnym pta-
kiem, symbolizujaca poswigcenie i ofiarg, byta tez obrazo-
wana na innych $wieckich zabytkach sztuki juz w péznym
Sredniowieczu, czego dobra egzemplifikacja jest skérzany
amulet mitosny pochodzacy z Nysy, na ktérym pelikan
gniazduje w koronie drzewa nad przedstawieniem pary
kochankéw (Wachowski 2013, s. 19: ryc. 4). Nastgpnie
wymieni¢ mozna wizerunki tego ptaka malowane na szkle
— pojawil si¢ on przeciez na wzmiankowanej juz szklanicy
z ulicy Jodtowej we Wroclawiu.

Niektére naczynia szklane, uzytkowane od czwartej

¢wierci XVI wieku, zawieraly obok przedstawieni ikono-
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graficznych takze daty roczne i inskrypcje, co sktania do
przypuszczenia, iz byly one wytwarzane na specjalne oko-
licznosci, na przyklad w celu upamictnienia pewnych
wydarzed. Ciekawa supozycj¢ w tym temacie wysunat
Andrzej Gofebiewski, analizujac elblaski kieliszek ze scena
wyobrazajaca Jonasza polykanego przez wielka rybe (Jon
2, 1-2) i datg ,, 1582”. Zauwazyt on mianowicie, ze dzial-
ka, na ktérej odkryto zabytek, znajdowata si¢ w posiada-
niu patrycjusza — Piotra Himmerleicha, zmartego wlasnie
w 1582 roku. Wzigwszy pod uwagg tresci ideowe namalo-
wanej na kieliszku sceny, bedacej prefiguracja Jezusa w gro-
bie (Forstner 1990, s. 315-316), ale wyrazajacej nadziejg
zmartwychwstania w mysl Ewangelii (Mt 12, 40), badacz
6w wysunat hipotezg, ze kieliszek mégt powstaé ku pamieci
zmarlego na zlecenie rady miejskiej albo jego rodziny (Go-
tebiewski 2000, s. 210).

Koficzac analizg przedstawied religijnych na naczy-
niach, wypada ustosunkowa¢ si¢ do kilkukrotnie porusza-
nego tutaj zagadnienia wystgpowania na nich motywéw
zdobniczych mogacych wskazywad na przynaleznos¢ kon-
fesyjng odbiorcéw tych wyrobéw. Jak wykazano, istnie-
ja przestanki, by sadzi¢, ze idea protestancka odcisngta
swoje pi¢tno na rzemioSle artystycznym. Nalezy jednak
zachowa¢ ostrozno$¢ w wyciaganiu daleko posunictych
wnioskéw opartych tylko na programie ikonograficznym,
czgsto zreszta fragmentarycznie zachowanych zabytkéw.
W szczegblnosci dlatego, ze popularne Ukrzyzowanie
czy chociazby powiazane z nim sceny Wywyzszenia Weza
Miedzianego, Ofiarowania Izaaka, ale tez i inne przedsta-
wienia, byly wspdélnym elementem w sztuce wszystkich
chrzescijan. Protestanci, uznajacy tylko sakramenty chrztu
i eucharystii, rzeczywiscie akcentowali w sztukach wyda-
rzenia biblijne z nimi zwigzane, tym niemniej scena Ostat-
niej Wieczerzy umieszczana w predelli i stanowiaca tym
samym filar wielu luteranskich ottarzy, nie byla chyba
obrazowana na naczyniach ze Slaska. Z kolei protestancka
koncepcja ,stowa widzialnego”, zakladajaca komplemen-
tarno$¢ tresci Pisma Swictego i obrazéw (Niemczyk 2009,
s. 28), mogta jedynie w ograniczonym stopniu rozwinag si¢
na niewielkich wytworach sztuki uzytkowej. Jednoznaczne
deklaracje konfesyjne pojawialy si¢ jednak na réznorod-
nych wytworach sztuki — za przyktad sztandarowy moze

postuzy¢ stynny Ottarz Reformacji w Kosciele Najswictszej

Marii Panny w Wittenberdze, z podobiznami reformato-
réw pedzla Cranachéw (Niedatcowski 2006, s. 67-68). Ist-
nieja tez wyznaczniki przynaleznosci wyznaniowej blizsze
kulturze stotu, jak cho¢by kamionkowy kufel odkryty przy
ulicy Rycerskiej w Merseburgu z naktadkowym przedsta-
wieniem Filipa Melanchtona, Marcina Lutra oraz Adama
i Ewy kuszonych przez weza, eksponowany w Muzeum
Prahistorii w Saale. Konterfektu ostatniego ze wspomnia-
nych teologéw dopatrzyl si¢ natomiast Gustav Klose na
jednym z pél konwi cechu Iwéweckich sukiennikéw
z 1523 roku, przedstawiajacego twarz korpulentnego mez-
czyzny o kedzierzawych wlosach wraz z napisem ,DOC-
TER MER” (Klose 1876, s. 54).

4.3. PRZEDSTAWIENIA éWIECKIE, MITOLOGICZNE
I FANTASTYCZNE NA NACZYNIACH

Do omawianego rodzaju przedstawien zaliczaja si¢ wy-
konane kilkoma technikami na wyrobach z ceramiki, me-
talu i szkta gtéwnie wyobrazenia ludzi i zwierzat, rzadziej
za$ roélin, stanowiacych raczej motywy poboczne, a takze
motywy heraldyczne i paraheraldyczne. Specyficznym nur-
tem wytworczosci sa, ze wzgledu na forme, akwamanile,
czyli naczynia do ablucji rak, ktdre najcz¢sciej w catosci na-
sladowaly swoim wygladem zwierzgta lub postaci ludzkie.
Ze Slaska znamy jedna akwamanile metalowa w ksztalcie
lwa (Wachowski 2013, ryc. XXXI a) i egzemplarze cera-
miczne, uformowane na ksztalt konia (tabl. 1 b), konia
z jezdzcem (tabl. 1 a), barana (tabl. 1 ¢) oraz Iwéw (tabl. 2).
Réwniez niektére wylewy lawaterzy zdobity petnoplastycz-
ne figury gléw zwierzat, w tym stworéw fantastycznych,
jak ma to miejsce w naczyniu z Raciborza z domniemanym
wyobrazeniem gtéw smokéw (tabl. 3 c).

Duzo czgsciej stosowang kompozycja zdobnicza na cera-
micznych naczyniach z péznego Sredniowiecza i wezesnej
nowozytnosci byl relief, a wigc swoistego rodzaju ptasko-
rzezba. Przedstawienia tego typu na omawianych wyrobach
wykonywano trojako, czasem taczac ze sobg poszczegdlne
techniki. Pierwszy ze sposobdéw polegal na uformowaniu
motywéw z wyciagnigtej Scianki naczynia i doklejonych
fragmentéw gliny. Sredniowiecznym przykladem takich
kreacji s3 wyobrazenia twarzy na wylewie dzbanka odkry-
tego we Wroctawiu (tabl. 17 ¢), a takie w Swidnicy (tabl.
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18 a). Okaz wroctawski, bedacy najpewniej importem,
zostal wykonany staranniej, a do takich partii twarzy jak
oczy i broda uzyto gliny zelazistej o pomaraficzowej bar-
wie, kontrastujacej z szarym kolorem czerepu. Inny zabieg
polegal na przyktadaniu matrycy do jeszcze niewysuszone-
go naczynia i wyciskaniu $cianki od $rodka — pozostawiat
on specyficzne $lady poprodukeyjne od wewngtrznej stro-
ny czerepu w postaci wglebieni i odciskéw palcéw. Do za-
bytkéw zdobionych ta technika naleza miedzy innymi ka-
mionkowe dzbanki i puchary tak zwanej grupy Falkego, na
ktérych gléwnym motywem jest przedstawienie meskich
twarzy z dtuga broda (tabl. 30 a, c—d, 89 b), rzadziej twarzy
kobiecych (tabl. 90 e). Te okazale wyroby byly wykaricza-
ne dodatkowo nacinaniem i ornamentem stempelkowym,
misternie pokrywajacym wigksza ich czgé¢ (tabl. 28-29).
Innymi przyktadami naczyn wykonanych ta sama metoda
sq dzbanki: $widnicki, z odcisnigtg w plytkim reliefie sce-
ng pary pod drzewem mitoéci i orfem w medalionie (tabl.
31), oraz raciborski, z przedstawieniem kroczacego jelenia
(tabl. 19 ¢).

Dekorowanie ceramiki za pomocg reliefu zdobyto na
Slasku duzo wicksza popularnos¢ dopiero w drugiej po-
towie XVI wieku za sprawa upowszechnienia si¢ techniki
naktadkowej, polegajacej na odciskaniu motywéw zdobni-
czych w najczgsciej ceramicznych matrycach, a nastgpnie
naklejaniu ich na czgsciowo osuszone czerepy naczyni gli-
nianych, poddawane nast¢pnie wypatowi. Do najstarszych
wyrobdw reprezentujacych styl renesansowy naleza moim
zdaniem naczynia nakfadkowe szkliwione wielobarwnie,
analogicznie jak w przypadku opisanych powyzej zabytkéw
ze scenami sakralnymi. Jest to dzbanek z Brzegu (tabl. 50)
oraz zachowane fragmentarycznie kufle: glogowski z dwo-
ma polami wypetnionymi motywem igraszek puttéw (tabl.
75), a takze po raz kolejny zabytek $widnicki, zawierajacy
wiele przedstawieni i — co wazne — datg ,1562” wkom-
ponowang w medalion z wyobrazeniem lwa (tabl. 76).
Nadrzednym motywem zdobniczym okazu ze Swidnicy
jest niezidentyfikowana historia zobrazowana za pomoca
dwdch scen naktadkowych. W pierwszej, podzielonej pio-
nowa belka, widnieje posta¢ kobiety i mezczyzny znajduja-
cego si¢ u jej stop oraz dwoch mezezyzn — jeden z nich stoi
i trzyma w reku miecz podniesiony ku gérze, inny kleczy,

Sciskajac uzbrojonego za poly plaszcza, prawdopodobnie
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w blagalnym gescie. Druga scena ukazuje egzekucje kobie-
ty, najprawdopodobniej przez t¢ sama posta¢ z mieczem.
Ponadto na $ciance kufla znajduje si¢ zachowana czgsciowo
personifikacja Muzyki, co wiadomo jedynie dzigki wyko-
nanej kapitaly inskrypcji umieszczonej pod suknig (tabl.
76). Na dzbanku odkrytym przy ulicy Mlecznej w Brzegu
przedstawiona zostata natomiast personifikacja Sprawie-
dliwosci (zachowana réwniez fragmentarycznie) ukazujaca
kobiete, ktéra w jednej rece trzyma miecz, w drugiej wagg,
a na jej piersi wisi taricuch sktadajacy si¢ z grubych ogniw
(tabl. 50).

Innym popularnym motywem naktadkowym zdobia-
cym naczynia ceramiczne byly wyobrazenia pojedynczych
0s6b — najczgsciej catych postaci stojacych lub kroczacych
(tabl. 39 k—n, 66 d), rzadziej popiersi (tabl. 41 a, e, 65 f),
a takze przedstawienia par, projektowanych jednak zgota
odmiennie niz ma to miejsce na naczyniach szklanych.
Na garnku z Nysy mezczyzna i kobieta trzymajacy si¢ za
rece ujeci zostali od tytu, odziani w raczej skromne szaty
(tabl. 66 ¢). Na niewielkim fragmencie naczynia odkrytym
w kosciele $wigtego Mikotaja w Glogowie ukazana zostata
prawdopodobnie para pod drzewem mitosci, ewentualnie
Adam i Ewa pod drzewem poznania dobra i zta (tabl. 41
g). Przedstawieniem nieznanym dotychczas z innych §la-
skich wyrobéw jest wyobrazenie Kronosa niosacego mate-
go Zeusa i kose, wraz z koza Amalteg u boku (tabl. 37 h).
Weiaz enigmatyczne pozostaja natomiast calopostaciowe
wizerunki kobiet ukazane na dzbankach z Brzegu (tabl. 35
f), Glogowa (tabl. 43 g) oraz gwidnicy (tabl. 45).

Motywami chetnie wykorzystywanymi zaréwno na §la-
skich naczyniach zdobionych naktadkami, jak i malowa-
nych rozkiem, byly zwierzeta i rodliny. Rozmaite ich rodza-
je, na przyktad jelenie (tabl. 36 f, 67 d), matpy (tabl. 36 g),
konie (tabl. 39 j, 65 a, 120 d—e), papugi (tabl. 41 ¢), Iwy
(tabl. 43 d, f) i zajace (tabl. 65 a), odnajdujemy wkompo-
nowane w naczynia zdobione zaréwno motywami $wiec-
kimi, jak i sakralnymi. W przeciwienistwie do zabytkéw
z nakladkami na zastawie stotowej malowanej rozkiem wy-
obrazenia zwierzat fownych i rodlin niejednokrotnie stano-
wia gléwne elementy dekoragji (tabl. 33 a-b, 52 a, f, 112
b,e-f, 113 b, e, 114 a, 115¢, 116 a, 117 ¢, 118 a-b, h—i,
119, 121), w zamian do$¢ rzadko przedstawiano na nich

ludzi (tabl. 114 b). Migdzy innymi zwierzgta i rosliny sta-
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nowily réwniez skladowe motywoéw heraldycznych i — jak
mozna przypuszczaé — paraheraldycznych (rozdz. 5.3).

W duzej mierze zbiezne przedstawienia zdobnicze wyste-
puja na malowanych naczyniach szklanych, wytwarzanych
w renesansie i wezesnym baroku. Ze Slaska dysponujemy
catkiem licznym zbiorem pojemnikéw z wyobrazeniem
par (71 a—¢, 106, 107 a, d), zwierzat (tabl. 71 d, 108 d),
a takze personifikacji i alegorii (tabl. 108 f; Wiriska 2000b),
czgsto obrazowanych na tle charakterystycznej rodlinnosci.
Rzadziej na szklanicach i kielichach malowano herby (tabl.
105 h, 108 a) oraz inskrypcje, stanowiace gtéwne motywy
zdobnicze (tabl. 71 e).

Do najstarszych wizerunkéw par na naczyniach $laskich
nalezy fragmentarycznie zachowany dzbanek ze Swidnicy
(tabl. 31). Obecne na nim wyobrazenie mezczyzny i ko-
biety pod arkadami byto popularnym w péznym srednio-
wieczu konceptem, wykorzystywanym przy zdobieniu tak
zwanych wyrobéw mitosnych, do ktérych zaliczajq si¢ mig-
dzy innymi skérzane amulety oraz metalowe plakietki (np.
Wachowski 2007; 2013, s. 18-20). Dworne szaty obu po-
staci, a takze korona na skroni kobiety sugeruja przedsta-
wienie Tristana i Izoldy, cho¢ nie ma co do tego catkowitej
pewnosci. Réwniez forma antropomorficznego dzbanka,
z rurkg w ksztalcie fallusa, moze wskazywaé, ze chodzi
o naczynie na napdj mitosny, tudziez miksture zwigksza-
jaca potencjg, cho¢ sam zabytek jest nietypowy (Wachow-
ski, Karst 2011). Odkryty na terenie nalezacym pézniej do
klasztoru Dominikanéw, mégt on wchodzi¢ w skiad na-
czy1i aptekarskich, totez charakteru przedstawieni nie moz-
na uzna¢ za obsceniczny (Wachowski 2013, s. 98-101).
Z karczemng funkgja hipotetycznie taczy si¢ rownie rzadko
spotykany typ pucharka szklanego o fallicznym ksztalcie
odkryty w Elblagu (Nawrolska 2008, s. 514: Fig. 8.1).
Niewielki fragment mlodszego naczynia renesansowego
z przedstawieniem kobiety zostat z kolei wydobyty pod-
czas badari w kosciele $wigtego Mikotaja w Glogowie (tabl.
41 g). Kompozycja nakladkowego przedstawienia sugeruje
par¢ pod drzewem mitosci, tudziez Adama i Ewe pod drze-
wem poznania dobra i zta, bardziej adekwatng dla kontek-
stu znaleziska. Twarz kobieca i meska znajduje si¢ rowniez
na sasiadujacych ze soba medalionach doklejonych do
dzbanka z Kozuchowa, nasladujacego swoja ornamentyka

stempelkowa wyroby kamionkowe grupy Falkego (tabl.

47 a-b), ktére takze byly zdobione maskami twarzowymi
obu plci. Niewykluczone, ze czgs¢ tuzyckich pucharkéw
kamionkowych stanowita komplety w zastawie stotu (np.
Wachowski 2013, s. 26).

W sztuce renesansowej motyw kobiety i m¢zczyzny byt
dos¢ czgsto eksponowany na naczyniach, czego przykta-
dem s3 wymienione zabytki §laskie. Na wyrobach cera-
micznych rozpozna¢ mozna pary spacerujace pod ramie,
a takze zobrazowane w rozmaitych sytuacjach ludycznych,
najczeéciej podcezas biesiad i taficéw. Ten ostatni motyw,
znany pod niemiecka nazwa Bauertanz, zostal rozpo-
wszechniony w sztuce niderlandzkiej oraz niemieckiej
i przetransponowany na naczynia zdobione naktadkami,
gtéwnie kamionkowe, na ktérych stanowit nierzadko wio-
dacy temat przedstawien (Reineking von Bock 1976, Taf.
25). Zwrécone ku sobie pary, w tym trzymajace w rekach
atrybuty, byly réwniez czgsto obrazowane w Europie Za-
chodniej na talerzach malowanych rozkiem oraz wykona-
nych w technice sgraffita (np. Stephan 1987, s. 26: Abb.
14, s. 90: Abb. 81, s. 133: Abb. 125). Na Slasku znacznie
czgéciej spotyka si¢ jednak naczynia szklane prezentujace
zblizona tematyke. Na malowanych szktach z Glogowa,
Jeleniej Gory, Nysy i Wroctawia zostaly prawdopodobnie
przedstawione w sposSb symboliczny sceny zaslubin (tabl.
71 a—c, 106, 107 a). Pan mlody ukazany zostal na nich
z kielichem wzniesionym w gescie toastu w strong panny
miodej. Dziewczyna ofiarowuje mu natomiast trzymany
w wyciagnietej dloni wianek albo biatg chustke. Unikato-
wa sceng za$lubin, oparta na analogicznej konwengji i wzo-
rowang na sztychu Josta Ammana, skrywata do niedawna
ruina rezydencjalna rodu von Pannwitz w Starej Lomnicy
nieopodal Bystrzycy Klodzkiej (Stadnicki 2012). Wieniec
jest w tym przypadku niewatpliwie atrybutem przyszlej
zony, rozstajacej si¢ ze stanem panienskim. Przykfado-
wo w polskiej obyczajowosci wezesnonowozytnej wianek
symbolizujacy niewinnos¢ odgrywat duza role obrzedowa:
wieszano go w oknach doméw, gdzie przebywaly panny
na wydaniu, §piewano o nim pie$ni podczas nocy przed-
Slubnej, a takze ofiarowano w ko$ciotach ku ozdobie (By-
strofi 1976, s. 82, 89, 91). Podobng symbolike miata biata
chusteczka, podkreslajaca czysto$¢ niewiasty. Poza stwier-
dzeniem, Ze malowane szklanice $laskie moina wiazaé

z miejska kulturg biesiadna, trudno wnioskowa¢, czy zabyt-
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ki te spetnily niegdys funkcje podarkéw slubnych lub byly
uzytkowane podczas uczt weselnych. Przyktad szklanicy
z Wiener Neustadt (1591 r.) z wymalowanymi herbami ro-
dowymi nowozericéw, wykonanej na zaméwienie z okazji
$lubu w rodzinie szlacheckiej, zdaje si¢ jednak potwierdza¢
tego typu zwyczaje (Bastl 2000, Taf. IV.6). o podobne;j tra-
dydji $wiadczy¢ tez moga sceny par malowane na talerzach
pseudomajolikowych, wykonywanych XVI-XVIII wieku
miedzy innymi na obszarze Niemiec (Bartels 1982, 19-21;
Stephan 1987, s. 135-1306).

Kolejnym typem przedstawien laczacych renesansowa
wytworczo$é ceramiczng i szklarskg s3 zwierzgta towne
i sceny polowan. Jednak takie w omawianym przypad-
ku dostrzec mozna réznice w ujeciu motywéw. Slaskie
dzbanki i talerze dekorowane rozkiem zawieraja gtéwnie
wyobrazenia kroczacych jeleni oraz ptactwa (np. tabl. 52 f,
114, 115 ¢, 116 a, 117 ¢, 119), natomiast na dzbankach
i kieliszkach dominujg sceny polowan, z popularnym po-
$cigiem pséw goniczych za zwierzyng (ryc. 3 d; tabl. 71 d).
Trudno stwierdzi¢, czy owe kompozycje oddawaly rzeczy-
wiste upodobanie mieszczan do tego rodzaju przedsigwzigé
na wzér dawniejszego rycerstwa i szlachty, czy tez byta to
raczej kwestia panujacej mody, czego przykladem by¢
moga antykizujace ornamenty i mitologiczne przedstawie-

nia na naczyniach z tego samego czasu.

4.4. REKOJESCI SZTUCCOW Z PRZEDSTAWIENIAMI
FIGURALNYMI

Posréd weale niematej liczby nozy ze zdobionymi re-
kojesciami oraz glowniami, ktérych czg$¢ zostata poddana
analizie w poprzednim rozdziale, na szczeg6lng uwage za-
stuguja znacznie rzadsze Sredniowieczne okazy o trzonkach
rzezbionych na ksztatt postaci ludzkich lub zwierzecych.
Z terenu Europy w zdecydowanej wigkszosci dysponuje-
my jedynie uszkodzonymi r¢kojesciami, datowanymi na
ogét od XIII do poczatku XIV wieku, ale nieliczne za-
bytki zachowane w catosci pozwalaja przyjaé, ze s to ele-
menty nozy. Ze wzgledu na gléwny rodzaj przedstawient
wymienione r¢kojesci podzieli¢ mozna na dwie grupy:
antropomorficzne i zoomorficzne. W literaturze polskiej
whnikliwsza dotychczas uwage poswigcono pierwszej grupie

zabytkéw, na co wplyw miata zapewne wigksza znana ich
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liczba i szersze rozprzestrzenienie. Za Elzbieta Kowalczyk-
-Heyman (2010, s. 250-261) wydzielmy pig¢ gtéwnych
typéw, bez omawiania ich dodatkowych wariantéw.

W sktad pierwszego wchodza przedstawienia stojacej
postaci (przewaznie mezczyzn) z ptakiem mysliwskim,
bywa ze z dodatkowymi atrybutami. Na Slasku taka reko-
jes¢ zostata odkryta w Cieszynie i przedstawia prawdopo-
dobnie mezczyzng karmiacego sokota (ryc. 37 g). Analogie
kompozycyjne pochodza migdzy innymi z Elblaga (ryc. 37
b, h), Szczecina (Kowalczyk-Heyman 2010, s. 277: Abb.
2a) oraz Rygi (Ose 2008, s. 575: Abb. 5). Rekojes¢ szcze-
ciiska ma nawet podobnie oddang, jak w okazie cieszyn-
skim, torbg sokolnicza, ktdrg twérca umiescit na przedniej
stronie plaszcza. Do drugiego typu zaliczajg si¢ catopo-
staciowe wyobrazenia kobiet z psami — nieznane dotad ze
Slaska, ale odkryte na przyktad w Szczecinie (ryc. 37 c)
i fiiskim Tartu (Midesalu 2008, s. 588: Abb. 6). Do typu
trzeciego wlaczone zostaly rzezby oséb z innymi atrybuta-
mi, w Polsce reprezentowane przez okaz z Bedzina na po-
graniczu $lasko-matopolskim (ryc. 37 e), a takze z Elblaga
(ryc. 37 f). Zachowana niemal w catosci rekojes¢ bedzin-
ska przedstawia najpewniej duchownego z podtrzymywa-
ng oburacz ksi¢ga, o czym $wiadczy tonsura (zob. Blasz-
czyk 1982, s. 612-613). Typ czwarty zawiera rekojesci
z postaciami bez atrybutéw, czego $laska egzemplifikacja
jest artefakt z Barda, wyobrazajacy postaé w kapturze,
z regkoma schowanymi w poly plaszcza (ryc. 37 a, d).
Wreszcie do typu pigtego zaklasyfikowano figury podwdj-
ne, nieznane z naszych ziem, lecz sporadycznie wytwarzane
w Europie, o czym s$wiadczy kunsztowny néz wykonany
we Whoszech, a przechowywany w petersburskim Ermita-
zu (ryc. 8 ¢).

Grupa r¢kojesci zoomorficznych jest, jak wspomniano,
nieco mniej liczna, jednak w $wietle dostepnych Zrédet
jawi si¢ na tle obszaru Polski jako charakterystyczna dla
Slaska. Z Glogowa zostaly pozyskane rekojesci w ksztalcie
sokota (tabl. 136 a) i psa (tabl. 136 b), natomiast z Wrocta-
wia analogiczny artefakt z zakoriczeniem w formie siedza-
cego psa (tabl. 136 d), lwa (tabl. 136 ¢), domniemanego
smoka (tabl. 136 g), a takie nierozpoznanego zwierzecia
(tabl. 136 f) i enigmatycznego stworzenia z ludzka glowa
opartego o maske twarzowa (tabl. 136 e).
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Sredniowieczne tyzki z figuralnymi trzonkami s na
Slasku  ewenementem. Opublikowano zaledwie dwa
drewniane egzemplarze wroclawskie, pierwszy, sktadajacy
si¢ z trzech rzezbionych segmentéw, zwiericzonych figura
psa albo niedZwiedzia (ryc. 16), oraz mniej okazaly ze
schematycznie udrapowang twarza (tabl. 127 i). Dopiero
na schytkowo$redniowiecznych i wczesnonowozytnych
lyzkach metalowych pojawiajq si¢ liczniej przedstawienia
ludzkie w formie gléw (ryc. 8 a—b), popiersi (tabl. 130 ¢),
jak réwniez calych postaci (tabl. 130 a-b).

Dla préby okreslenia hipotetycznej funkeji opisanych
zabytkéw duze znaczenie ma ich ksztalt, a takze kontekst
pozyskania — niestety tylko cz¢$¢ z nich to artefakty o do-
kfadnie ustalonej chronologii i miejscu odkrycia. Publiko-
wane w Europie noze i rekojesci pierwszej grupy pochodza
zarébwno z obszaréw miast, jak i rezydencji szlacheckich
i zamkdw, koscioléw oraz zatozen klasztornych. Nierzadko
s3 one elementem wyposazenia zmartych, choé nie stanowi
to reguly, bowiem znane s3 réwniez przypadki zalegania
tego typu przedmiotdw w warstwach mieszkalnych i go-
spodarczych (Kowalczyk-Heyman 2010, s. 243). Nieco
mniej istotny dla problemu jest natomiast zasi¢g wyst¢po-
wania nozy z figuralnymi rekojesciami, ktéry od zachodu
na wschéd obejmuje rozlegle tereny co najmniej od Anglii
po Inflanty, a z potudnia na pétnoc od dolnych Wtoch
po Skandynawie (Marcinkowski 20006, s. 362; Kowalczy-
k-Heyman 2014, s. 625). Okreslenia funkcji omawianych
nozy nie ulatwia z pewnoscia réwniez fragmentaryczny lub
wrecz szezatkowy stan zachowania glowni, bardzo rzadko
wystepujacych w catosci. Istotnymi wyjatkami s3 noze
z Barda, Elblaga oraz Szczecina (ryc. 37 a—c). Tepo zakon-
czony sztych egzemplarza z Elblaga oraz zaokraglony sztych
okazu szczecifiskiego moga poswiadcza¢ ich stotowe prze-
znaczenie jako sztuécéw indywidualnych lub pétmisko-
wych, stuzacych réwniez do naktadania niekt6rych potraw
(Polak 2004, s. 36; Marcinkowski 2006, s. 368). Sztanda-
rowymi przyktadami tak zwanych sztu¢céw serwingowych
jest néz przedstawiony na wspomnianej rycinie M. Wolge-
muta (ryc. 20 a) oraz okazaly néz whoski ze zbioréw rosyj-
skiego Ermitazu z r¢kojescia zakoriczong rzezbionymi po-
staciami mezczyzny z sokolem i kobiety z psem (ryc. 8 ¢).

Zestawienie pary z takimi atrybutami na jednym zabyt-

ku powigza¢ nalezy z mitoscia dworna, trudniej jest nato-

miast w sposob pewny interpretowa¢ analogicznie rekojesci
z jedng postacia, zwlaszcza, ze nie mamy archeologicznych
dowodéw wystgpowania tego typu znalezisk jako komple-
tow sktadajacych si¢ z dwoch sztuécédw. Noze z rzezbionymi
postaciami stanowily jednak wyroby ekskluzywne i tym sa-
mym cenne, za czym przemawia dodatkowo surowiec uzy-
ty do produkgji czgsci z nich, jakim mogly by¢ ciosy stonia
lub kly morsa. W literaturze przedmiotu podniesiono tez
kwesti¢ symboliki przedstawien. Mimo ambiwalentnego
znaczenia zaréwno wyobrazen psow, jak i ptakéw townych,
na og6t akcentuje si¢ pozytywne ich konotacje w kontek-
$cie omawianych zabytkéw (Marcinkowski 2003, s. 334—
335; 20006, s. 367; Kowalczyk-Heyman 2010, s. 264-272;
Wachowski 2013, passim). Sokét w Sredniowieczu stanowit
atrybut niektérych swietych i symbolizowal nawrdcenie,
majestat oraz szlachetno§¢, ponadto byt ikonograficznym
towarzyszem rycerza-kochanka. Z kolei pies u boku lub
w ramionach kobiety mégt by¢ nosnikiem takich wartosci
jak prawda, lojalno$¢ oraz przyjazi. Ksiazka natomiast na
og6t symbolizowala wiedzg, nauke, a w rekach $wietych —
wiarg oraz Boze Stowo. Pary byly wytwarzane na sztuécach
réwniez w czasach nowozytnych, a w ich sktad wchodzity
takze widelce, czego potwierdzeniem jest wykonany przez
Ephraima Howa zestaw z kosci stoniowej zakoriczony pet-
noplastycznymi figurami Adama i Ewy (ryc. 8 d).

Symbolike rekojesci nozy zakoriczonych wyobrazeniami
zwierzat mozna interpretowaé podobnie do wyzej opisa-
nych zabytkéw. Obok sokotéw i pséw na jednej z rekojesci
wroctawskich zachowat si¢ we fragmencie lew — symbol
sily oraz odwagi, ale i pojawiajacy si¢ w Biblii symbol Me-
sjasza (Sawicki 2014, s. 62). Rekojes¢ noza z przedstawie-
niem lwa chuchajacego na miode pochodzi na przyktad
z Ortowa (Wachowski 2013, s. 117: ryc. 42 d). Negatywne
znaczenie ma za to smok, ktérego wizerunku dopatrze¢ sig
mozna w kolejnej wroctawskiej rekojesci (Kobielus 2002,
s. 296-297). W przypadku rekojesci zoomorficznych nie
dysponujemy niestety okazami zachowanymi w catosci —
w przeciwienistwie do nozy antropomorficznych — odkry-
wanymi na terenie dzisiejszej Polski wytacznie w warstwach
niezwiazanych z pochéwkami.

Zasadne wydaje si¢ tez pytanie, czy powyzsze zabytki,
nalezace do drobnej plastyki figuralnej, stanowity zawsze

istotne nosniki tresci ideowych, czy tez mialy dla uzyt-
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kownikéw dominujacy walor zdobniczy? Wskaza¢ wypada
bowiem nurt metalowych tyzek z popiersiami apostotéw
rozpowszechniony u schytku gotyku, do ktérego nawiazy-
wano we wczesnej nowozytnosci raczej za sprawa tradydji

i gustéw niz symboliki religijnej.
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