(...) Warumb man aber ebn die Schild,
fiir andern waffn das fiirnembst hielt,
Acht ich dif8 die recht ursach sein,
Weil Schild und Tartchen in gemein,
Sein worden jederzeit gehaltn,

Fiir die fiirnembst wehr bey den altn

Johann Sibmacher New Wapenbuch 1605 r.
(za: Warnecke 1884, s. 16)

II. Ochrona honoru wojownika w pdznym S$redniowieczu.
Symbolika tarczy

Straznikiem honoru rycerza poéznosrednio-
wiecznego w pelni reprezentujacym swego wlasciciela
byta tarcza (por. Iwanczak 2010, s. 11). Personifikacja
tego elementu uzbrojenia ujawnia si¢ miedzy innymi
w jezyku heraldyki, w ktorym poszczegdlne jego czesci
nazywano m.in.: stopa, sercem oraz glowa. Uragliwe
czyny wobec tarczy byly surowo karane przez prawo,
a obraza w nig wymierzona dotykata bezposrednio jej
posiadacza (por. Malory 1925, s. 127-128, Kohlmorgen
2002, s. 11)*. Utrata tego nieodlacznego atrybutu wo-
jownika nawet podczas walki, zgodnie ze starozytnymi
prawami sprowadzata na jego wiasciciela hanbe (por.
Dickinson, Harke 1992, s. 61). Tarcza symbolizowata
cnote, prawde, pokoj, wiernos¢ i zaufanie (Szymczak
1992, s. 151). Wedlug Rajmunda Lulla (1991, s. 70),
autora XIII-wiecznego traktatu o rycerstwie (Llibre
qui es de lordre de cavalleria), oznaczala ona obowiaz-

¥ Dlaczegéz wilasnie tarcza
wsréd oreza jawi si¢ najznakomitszg?
Sqdze, ze prawdziwym tego Zrodlem starozytnych jest
mniemanie,
Ze ze wszystkich innych broni,
ona jest najdoskonalszg
th. Lech Marek
8 Obraze tarczy zawieszonej na drzewie poprzez uderzenie
w nig tylcem kopii lub stracenie na ziemig opisal wielo-
krotnie T. Malory (np. 1925, s. 40, 310). Dopuscil si¢ niej
m in. mlody rycerz Griflet rzucajac w ten sposéb wyzwanie
straznikowi zrédla (tamze). W obyczajowosci turniejowe;j
utrwalita si¢ praktyka wywieszania dwdch tarcz przed na-
miotem rycerza, z ktérych jedna nazywana byla tarcza po
koju, druga za$ tarcza wojny. Smialek chcac rzuci¢ wyzwa-
nie rycerzowi musial traci¢ kopig jedna z tarcz w zaleznosci
od tego, czy chcial stoczy¢ pojedynek na ostre, czy tez tepe
kopie (gonitwa wojny i gonitwa pokoju).

ki stanu rycerskiego, polegajace na ochronie suwerena
oraz poddanych. Tak tez prawdopodobnie postrzega-
no ja poza obszarem kultury romanskojezycznej, sko-
ro w dzielach niemieckiej literatury pieknej wiekow
$rednich stan rycerski nazywany jest niekiedy powin-
noscig tarczy — Schildes Amt (Bumke 1992, s. 322). Na
jej brzeg w czasach przedchrzescijanskich przysiegano
(Nickel 1958, s. 6), zawieszona bezwladnie u szyi ozna-
czala poddanie, pokonanie i hanbe (por. Malory 1925,
s. 235), przebita strzala w ikonografii sredniowieczne;j
i nowozytnej symbolizowata zdrade (Henkel, Schone
1996, s. 1491-1492). W dalszym ciagu starozytny zwy-
czaj niesienia na tarczy oznaczat kleske (Malory 1925,
s. 215). Pokrewnym symbolem mogto by¢ wspomniane
w kronice Dalimila (2011, s. 104) umieszczanie na tar-
czy makabrycznych trofeéw w postaci odcietych nosow
zwycigzonych wrogow, za ktore ksigze wyplacal swym
wojom nagrode. Zabranie komus tarczy bylo jedno-
znaczne z jego pokonaniem (por. Malory 1925, s. 271,
290). Sredniowieczne powiedzenie udziela¢ odpowiedzi
zza tarczy okre$lalo zachowanie tchorzliwe (Denkste-
in 1965, s. 120). Umieszczona nad grobem wskazy-
wala miejsce spoczynku rycerza, przywolujac pamigé
o nim i skfaniajac przechodniéw do modlitwy za jego
dusze. Seneszal Szampanii Jan de Joinville, odwiedzajac
w latach 50. XIII w. zamek Crac de Chevalliers w Ziemi
Swietej, miat zabra¢ stamtad wotywna tarcze grobowa
swojego zmarlego stryja Gotfryda. Wraz z jego powro-
tem z VII krucjaty trafita ona do kosciota w Joinville,
gdzie przechowywana byta do XVI w. (Kennedy 1994,
s. 148). W sensie symbolicznym, seneszal zapewnil
stryjowi powrdt do domu oraz ocalil od zapomnienia.
Tarcze w pelnym i péznym sredniowieczu
wykonywano z drewna, czasem oklejonego warstwa
$ciegnistg i pokrytego skora. Unikano raczej stosowa-
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I1. Ochrona honoru wojownika w péznym $redniowieczu.

nia metalowych okug, ktére w przypadku uszkodzenia
w walce, mogly sta¢ si¢ zagrozeniem dla wlasciciela.
Drewno traktowano jako materie znacznie szlachet-
niejsza od metalu, ktérg nawet po przeksztalceniu
w okreslony przedmiot traktowano jak istote zyjaca
(por. Pastoureau 2006). Poszczegdlnym gatunkom
drewna przypisywano zly lub dobry charakter (tamze).
Na podstawie nielicznych analiz specjalistycznych wy-
daje si¢ jednak, ze dobdr surowca do produkc;ji tarcz
podyktowany byt przede wszystkim wzgledami prak-
tycznymi (Alt 2013, s. 78). Szczegdlny szacunek jakim
cieszyla sie tarcza oraz bogactwo znaczen z nig zwia-
zanych jest spadkiem tradycji starozytnej. Reminiscen-
cje dawnych praktyk rytualnych, do ktorych uzywa-
no tarczy, obserwujemy w przypadku oméwionej juz
$redniowiecznej ceremonii wyniesienia wladcy oraz
symbolicznego wypowiedzenia wojny, w ktdrej kolor
czerwony odgrywal szczegélng role. Wiedze o daw-
nych zwyczajach utrwalaly $redniowieczne romanse
rycerskie, ktérych cale watki oparto na znacznie star-
szych podaniach funkcjonujacych w tradycji ustnej®.
Wywieszenie czerwonej tarczy na murach zamku jako
znaku do rozpoczgcia walnej rozprawy z wrogiem wy-
stepuje w XIII-wiecznej tzw. Wulgacie o Lancelocie, we
fragmencie dotyczacym oblezenia Straznicy Radosci
(Wiesiotowski 1995, s. 128-129). Opis zdobywania tej
mitycznej warowni kopiowali ze szczegétami $rednio-
wieczni kronikarze opisujacy rzeczywiste zmagania
wojenne (tamze). Mozna sadzi¢, ze wspomniany sygnat
do ataku i walki na §mier¢ i zycie byt powszechnie zro-
zumialy nie tylko dla czytelnikéw powiesci rycerskich.

W Mistrza Wincentego Kronice Polskiej (1872, s. 138)
istnieje opis wyzwania rzuconego w 1108 r. obroricom
Bialogardu przez Bolestawa III Krzywoustego, ktory
dal im do wyboru bialg tarcz¢ symbolizujaca pokdj
i czerwong oznaczajaca krwawa wojne (obessis duo
scuta ostentans, unum album, alterum rubrum. ,Quod,
iquit, istorum eligitis?”) (tamze). Odparli oni, ze wy-
bieraja ,,bialg, poniewaz ta neci jutrzenka pokoju, tamta
grozi straszliwym rozlewem krwi” (album, quia in se pa-
cis blanditur delectamento, illud terribilem cruorum in-
ducit asperginem) (tamze). Czerwona tarcza lub propo-
rzec mialy analogiczne znaczenie dla walczacych stron
podczas wojny stuletniej (Rogers 2000, s. 254). Oprocz
koloréw, wymowe symboliczng uzyskal specyficzny
i najbardziej kojarzony ze stanem rycerskim trdjkatny
ksztalt tarczy. Utozsamiano go ze Swietg Tréjca (Nickel
1958, s. 6). Istotne znaczenie majg tresci ideowe zwig-
zane z omawianym przedmiotem jako caloscig, lecz
w duzym stopniu tez z poszczegélnymi elementami
jego dekoracji. Motywy zdobnicze wystepujace na tar-
czach od strony zewnetrznej mozna zaliczy¢ do trzech
glownych kategorii: apotropaionéw, godel heraldycz-
nych o cechach totemicznych - reprezentujacych caly
réd rycerski lub inng wspdlnote, oraz odznak indy-
widualnych wtasciciela. Dekoracja wewnetrznej po-
wierzchni tarczy, ktérej stosunkowo malo miejsca po-
$wiecono w literaturze, to przede wszystkim malowane
lub przypinane od srodka amulety o charakterze $cisle
indywidualnym, zapewniajace ochrone wtascicielowi,
czasem bedace tez podarunkami od damy serca lub
podobizng ukochane;j.

1. Apotropaizm

Symbole apotropaiczne maja najbardziej
starozytna genealogie i wystepuja na najstarszych
typach tarcz $redniowiecznych. Prawdopodobnie
omawiang funkcje pelnily znaki na okazach migda-
fowatych®, przedstawionych na XI-wiecznej tkani-
nie z Bayeux oraz reliefach archiwolty Porta della
Pescheria katedry w Modenie, datowanych na okoto

* Mit o Irlandzkim bohaterze Cuchulainnie, stanowit inspi-
racje dla historii o Gawenie (Loomis, Loomis 1938, s. 71).
W literaturze tarcze migdalowate nazywane sg czesto nor-
manskimi, na podstawie przedstawien z tkaniny z Bayeux,
cho¢ nawet tam wystepuja one wsréd zbrojnych obydwu
walczacych stron. Ich geneza prawdopodobnie ma zwigzek
z uzbrojeniem bizantynskim, a najstarsze dowody ikono-
graficzne na ich uzywanie pochodzg z rekopiséw wykona-
nych na obszarze Potwyspu Iberyjskiego.

44

1100 r. (ryc. 44)°'. Fakt, ze dekoracja tarcz migdalowa-
tych z XI w. nie pelnita funkcji znaku identyfikacyjne-
go, moze by¢ potwierdzony relacja z kulminacyjnego
momentu bitwy pod Hastings z 1066 r., kiedy Wilhelm
Zdobywca musial zdja¢ hetm, aby by¢ rozpoznanym
przez swoich rycerzy i przekonac¢ ich, ze nie polegl w
tym starciu. Wtadcy nie dalo si¢ zatem zidentyfikowaé
na podstawie godfa umieszczonego na tarczy czy in-
nym elemencie uzbrojenia.

°! Archiwolta przedstawia sceny z powiesci arturianskich,
ktérych pierwsza spisana wersja, Historia Regum Britanniae
pidra Gotfryda z Monmouth, pochodzi dopiero z 1136-38 1.



Apotropaizm

A. Rycerskie apotropaiony indywidualne na awersie tarczy

Pod koniec XII w. tarcze migdalowate straci-
ly popularno$¢ w zwiazku z postepujacym rozwojem
uzbrojenia ochronnego. Ich gérna zaokraglona kra-
wedz, korzystna w przypadku gdy rycerz miat stabo
ostonieta dolng czgs¢ twarzy, ograniczata pole widzenia
podczas obserwacji przez waska wizure zamknigtego
helmu garnczkowego. Stawata sie wigc coraz bardziej
splaszczona, co doprowadzito do powstania w 2. poto-
wie XII w. najbardziej kojarzonej ze stanem rycerskim
tarczy trojkatnej. Wyjatkiem na tle Europy pozostaja
Wrtochy, gdzie do poznego sredniowiecza utrzymywaty
sie okazy migdalowate, jak zabytek z Muzeum Wiktorii
i Alberta (nr inw. 3-1865) z herbem rodziny florenckiej
Villani (ryc. 45.a), florencka tzw. Targa del Pannochia czy
poinocno-wloska tarcza z Muzeum Bardini we Florencji
z napisem Libertas (ryc. 45.b). Wszystkie one datowane
sg na XV w. (Denkstein 1964, s. 171-172 i prawdopo-
dobnie pelnily funkcje ceremonialna. Istnieja poglady,
ze tarcze w tym typie, ktorych ewolucja zwigzana byta
przede wszystkim z uzbrojeniem rycerskim, na obsza-
rze Wloch uzywane byly powszechnie przez piechote
w pdéznym Sredniowieczu (tamze, s. 174-175). Mozli-
wym wytlumaczeniem przywiazania do ksztaltu migda-
fowatego tarczy moze by¢ tradycja, utrzymujaca si¢ na
Potwyspie Apeninskim od XI w. pod wptywem Norma-
now. Tarcze ceremonialne o funkcji heraldycznej byty-
by w tym przypadku archaizowane w celu nawigzania
do dawnego uzbrojenia protoplastéw rodu lub wybit-
nych przedstawicieli lokalnej spotecznosci oraz ich he-
roicznych czynéw.

Motywy heraldyczne zdominowaly powierzch-
ni¢ zewnetrzng rycerskich tarcz tréjkatnych, czego naj-
starszym zachowanym dowodem moze by¢ okaz z XII/
XIIT w. ze szwajcarskiego klasztoru w Seedorf (Warnecke
1884, s. 6), nalezacy do Arnolda von Brienz (ryc. 46)>.
Nie oznacza to jednak calkowitej rezygnacji z motywow
apotropaicznych w dekoracji tych elementéw uzbroje-
nia. Zeszty one tylko na dalszy plan, co mozemy obser-
wowac w przypadku niektérych zabytkéw z kosciota $w.
Elzbiety w Marburgu, w Niemczech. Tarcz¢ wykonang
dla Henryka I, landgrafa Hesji (1292-1308), oprdcz
misternie wykonanego godta heraldycznego zdobi 13
wplecionych w gesta florature tond (ryc. 47) z przycza-

>2 Interesujacy dyskusje na temat tarczy z Seedorf oraz wy-
niki badan specjalistycznych tego fascynujacego zabytku
weryfikujacych dotychczasowe poglady na jego temat czy-
telnik odnajdzie w artykule M. Senna, E. Mosera (1991).

jonymi harpio-podobnymi bestiami o smoczo-ptasich
cialach i ludzkich gtowach (Nickel 1958, s. 41; Kohl-
morgen 2002, s. 74-77). Harpie mogly mie¢ wlasciwo-
$ci apotropaiczne oraz oznaczaé apoteoze czysto$ci.
W $redniowieczu, na obszarach niemieckojezycznych,
harpig jako godlo heraldyczne okreslano mianem Jun-
gfrauadler (dost. orzet dziewictwa lub dziewiczy orzet)
(por. Bernd 1849, s. 212, Oswald 1984, s. 218). W he-
raldyce ma ona zazwyczaj jednak mniej demoniczny
wyglad niz stworzenia na tarczy landgrafa.

Apotropaiczng funkcje prawdopodobnie pel-
nily tez detale reliefowej dekoracji wykonanej tech-
nika Engobage na tarczy z okoto 1300 r. z herbem Pa-
now ze Steinau (Nickel 1958, s. 46; Kohlmorgen 2002,
s. 87). Cale tlo godta heraldycznego pokrywaja romby
z okraglymi medalionami, w ktérych naprzemiennie
umieszczono glowy kobiece i motywy lisci z fodygami
w ukladzie swastyk (ryc. 48). Lilie wytloczone na tle
godta burgrabiéw z zamku Stromberg na zachowane;j
tarczy z 1300 r. (Kohlmorgen 2002, s. 83) raczej nale-
zy traktowac jako motyw dekoracyjny (ryc. 49). Jezeli
mialyby one znaczenie symboliczne, odwolywatyby sie
one do pomocy Naj$wietszej Marii Panny, ktorej atry-
butem byla lilia. Inwokacje wzywajace pomocy Matki
Boskiej s3 jednymi z najczedciej spotykanych napisow
na $redniowiecznym uzbrojeniu. Funkcje pozaheral-
dyczng, by¢ moze czysto ornamentalng, pelnily cztero-
liscie (ryc. 50) wytlaczane na powierzchni analogicznie
datowanej tarczy typu Manesse, nalezacej do Panow
z Welfenberg (Kohlmorgen 2002, s. 91). Prawdopodo-
bienstwo, ze opisane detale tarcz z Marburga nie miaty
charakteru heraldycznego zwigksza fakt, ze w krajach
niemieckojezycznych odmiany sredniowiecznych her-
boéw nie powstawaly raczej poprzez dodawanie nowych
elementéw do godla heraldycznego. Odgalezienia ro-
dow rycerskich czy tez mlodsi bracia rycerzy upraw-
nionych do postugiwania si¢ podstawowa wersja her-
bu, stosowali tylko rézne tynktury heraldyczne, ksztatt
godta pozostawal natomiast niezmienny (Nickel 1958,
s. 45).
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B. Apotropaiony wspolnotowe

Znak czerwonego krzyza na tarczy migdato-
watej symbolizowal uczestnika krucjaty, jak w przy-
padku przedstawienia krzyzowca z rekopisu Historia
Hierosolymitana z 1140 r. (ryc. 51.a) autorstwa Alberta
z Akwizgranu (Breiding 2010, s. 131, ryc. 2). Petnil on
réwnolegle funkcje apotropaionu, podobna do znakéw
wywodzacych sig¢ jeszcze z czaséw poganskich na tar-
czach z tkaniny z Bayeux. Czerwony krzyz oznaczal
w $redniowieczu poddanie si¢ woli boskiej i odwotanie
do sadu Bozego. Najstarszy podrecznik sztuk walki,
znany jako Fechtbuch 133 z 1295 r. z Royal Armouries
w Londynie, obfituje w znaki krzyza, ktdre rozpoczy-
najg i koncza okreslong akcje szermiercza przedsta-
wiong na miniaturach (Anglo 2000, s. 126). Wigkszos¢
analogicznych traktatow, wywodzacych sie z tradycji
obszaréw niemieckojezycznych, stworzono w oparciu
o idee pojedynku sadowego, legalnie konczacego spor
miedzy adwersarzami. Nieodlgcznym elementem stro-
ju uczestnikow tego $miertelnego starcia jest czerwony
krzyz. Zdobi on takze tarcze oponentéw (ryc. 51.b).
Symbol ten wydaje sie mie¢ w omawianym kontekscie
co najmniej kilka znaczen. Czerwony kolor oznacza
odwotanie si¢ do wyroku najwyzszego sedziego. W $re-
dniowieczu, sady rozpatrujace sprawy gardlowe odby-
waly sie czesto przy tzw. czerwonych portalach katedr
(Deimling 2004, s. 324-325). Motywem przewodnim
w dekoracji tympanondw takich wej$¢ do swiatyni byt
Chrystus Pantokrator, noszacy czerwony plaszcz se-
dziowski. Podczas ogtaszania wyroku $mierci w dra-
matycznym akcie famano tzw. krwawe berto sedziow-
skie nazywane Blutstab (Marek 2009, s. 228).

Czerwony krzyz na tarczy byl znakiem, ze
uczestnik pojedynku poklada calg nadzieje na jej po-
myslny wynik w Bogu oraz ufa, ze ten symbol obroni
go przed niebezpieczenstwem i z nim zwyciezy. Idea
sadu Bozego wyrazona jest tez stowami rozpoczynaja-
cymi rozdzial o walce kordami w traktacie autorstwa
Hansa Talhoftera z 1467 r.: tutaj walczg kordami, Boze
dopomoz im! (Clements, Rector 2000, s. 223). Woj-
ne miedzy przedstawicielami $wiata muzutmanskiego
i chrzescijanskiego traktowano jako rodzaj sadu Boze-
go, w ktorym zbrojni chrzescijanscy byli biczem Bozym,
smagajacym pogan. Poddanie si¢ wyrokom boskim
przez krzyzowcéw oraz czasem usprawiedliwieniem
okrucienstwa bylo ich stynne zawotanie Deus id vult
(Bog tak chce) popularne od czaséw pierwszej krucjaty
(Riley 1866, s. 80). Anonimowy autor opisujacy dzieje
tej wyprawy z perspektywy jej uczestnika wielokrotnie
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uzywa sformutowan w stylu: (...) znakiem krzyza chro-
nieni wyszlismy przed brame (...) lub: Wtedy zbrojni
znakiem krzyza zgodnie natarli na nich (Anonim 1984,
s. 98). Prawdopodobnie wymalowanie czerwonego
krzyza na tarczy migdalowatej, dzierzonej przez krzy-
zowca we wspomnianym rekopisie (ryc. 51.a), miafo gle-
bokie znaczenie symboliczne. W ikonografii zwyciescy
wojownicy chrzescijanscy wystepuja czesto z krzyzem
na tarczy, w konfrontacji z tymi ktérzy w krzyzu nie po-
ktadaja nadziei, tylko w magicznych, diabelskich ,,cha-
rakterach” lub przedstawieniach fauny infernalnej (por.
Seitz 1965, s. 190, ryc. 119). Na XII-wiecznym kapitelu
kolumny z fasady patacu ksigzgcego w Estella w hiszpan-
skiej prowincji Nawarra przedstawiono walke Rolanda
z Ferragusem (ryc. 52.a). Maur w tej scenie uzbrojony
jest w okragly tarcze z gwiazdzistym lub rozetowym
symbolem, natomiast Roland w migdalowaty tarcze
ozdobiong krzyzem (Nickel 1958, s. 19). Jedyng dotad
zachowang tarcza migdalowatg jest okaz znaleziony
w czasie badan grodu na Podzamczu w Szczecinie, w jed-
nej z drewnianych skrzyn tworzacych konstrukcje watu
(Glosek, Uciechowska-Gawron 2011). Badania dend-
rochronologiczne probek pobranych z nawarstwien,
w ktorych zabytek zalegal, wskazujg na p6zny XII w. jako
czas kiedy trafit on do ziemi. Depozycja omawianego
przedmiotu mogta mie¢ zwiazek z naprawianiem obwa-
rowan w Szczecinie po najazdach dunskich pod koniec
tego stulecia, podczas ktoérych powaznie uszkodzono
grod (Glosek, Uciechowska-Gawron 2011, s. 274). Jedna
z relacji opisuje jak Dunczycy wdzierali si¢ odwaznie na
obwarowania oslonieci jedynie tarczami (tamze). Bron
wykonano z drewna olchy, a na jej powierzchni zacho-
walo si¢ oryginalne malowanie w kolorze zéttym, czar-
nym i czerwonym. Najwazniejszym motywem w deko-
racji tego okazu jest wielki krzyz namalowany na srodku
czerwong farbg (ryc. 52.b).

Apotropaionem wspolnotowym jest rowniez
czarny krzyz, malowany na bialych tarczach uzywa-
nych przez zakon NMP domu niemieckiego w Jerozo-
limie. Barwy heraldyczne, biala i czarna, byly oznaka
surowosci i ascezy. Tylko wielki mistrz mogt uzywa¢
w swoim indywidualnym herbie tynktury zlotej i srebr-
nej. Matryce do wytlaczania na tarczy godla Hermana
von Salza odkryto na zamku Montfort w Palestynie, w
kontekscie XIII-wiecznym (ryc. 53.a,c) (Dean 1927,
ryc. 38, Nickel 1989, s. 38). Tarcza nalezaca do glowy
zakonu reprezentowala jego majestat podczas uroczy-
stych audiencji i innych sytuacji dyplomatycznych. Nie
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wolno bylo postugiwac sie nig zadnemu z zastepcow
wielkiego mistrza. Taki ceremonialny okaz z okolo
1320 r., zachowany w Muzeum Ferdinandeum w In-
nsbrucku, przypisuje si¢ wielkiemu mistrzowi krzy-
zackiemu Karolowi z Trewiru (ryc. 53.b). Nawet naj-
wyzsi dostojnicy musieli sie zastosowa¢ do surowych
regul heraldyki zakonnej, przyjmujac godto o ksztalcie
zasadniczo nie odbiegajacym od tego, ktérym postugi-
wali sie ich poprzednicy. Kazdy brat-rycerz byt zbrojny
przede wszystkim znakiem krzyza (ryc. 54). Indywi-
dualne emblematy nie bylty w zakonie mile widziane.
Wspdlnotowy nurt w dekoracji tarcz jeszcze wyrazniej
zaznacza si¢ wérod okazow, ktérymi postugiwalo sie
pospdlstwo.

Swiadectwem przejmowania niektorych ele-
mentow kultury rycerskiej przez przedstawicieli niz-
szych warstw spolecznych sa malowane tarcze piechoty
- paweze. Dekoracja tych tarcz tworzona byla jednak
wedlug innych zasad niz w przypadku okazéw rycer-
skich. Godla na pawezach nie maja charakteru indy-
widualnych znakéw rozpoznawczych, tylko wchodza
w sklad herbéw komun miejskich. Napis SPQR (Se-
natus Populusque Romanus), ktéry czesto zdobi pa-
weze strazy rzymskiej, w $redniowiecznych scenach
pasyjnych (ryc. 55) odzwierciedla reguly dekorowa-
nia takich tarcz, na ktérych najwazniejszg role odgry-
wal emblemat charakterystyczny dla danej wspdlnoty.
Na zewnetrznej powierzchni XIV-wiecznych pawezy
z ratusza w Erfurcie brakuje motywdéw o charakterze
apotropaicznym. Dominujaca role odgrywa natomiast
herb miasta (ryc. 56), pomocny m.in. przy precyzyjnym
datowaniu poszczegdlnych egzemplarzy (por. Dean
1923, s. 12). Dopiero na okazach z XV w. odnajdujemy
wielkie bogactwo przedstawien $wietych, ktoérych wi-
zerunki mialy odwraca¢ zto oraz napisy inwokacyjne
o funkcji apotropaicznej.

a. Swiety Jerzy - patron Militia Christi,
komun miejskich oraz Defensor Mariae

Jednym z najczesciej spotykanych przedstawien na pa-
wezach ze zbioréw europejskich jest $w. Jerzy walcza-
cy ze smokiem (ryc. 57.a). Nalezy zaznaczy¢, ze $wiety
rycerz nie stanowil w tym przypadku indywidualnego
opiekuna paweznika, lecz byt patronem catej spotecz-
nosci lub w sensie ogélnym opiekunem wojownikéw.
W bardzo wczesnych przykiadach ikonografii bizan-
tynskiej Swiety Jerzy ukazany jest jako rycerz walczacy
z uosobieniem zta pod réznymi postaciami. Jego ad-
wersarzem bywa najczedciej waz lub smok. Na ikonie
z VIII/IX w,, z klasztoru $wietej Katarzyny w Egipcie,

patron rycerstwa wbija grot wléczni w oko odrazaja-
cego starca (Kirschbaum 2004, t. 6, s. 370). Potworne
istoty, z ktorymi zmaga si¢ Swiety, nalezy traktowac
jako alegorie zfa i grzechu. W kulturze zachodnioeu-
ropejskiej $wiety Jerzy czesto byt opiekunem Militia
Christi walczacej z niewiernymi. Wedlug krzyzowcow to
dzigki jego pomocy udalo si¢ zdoby¢ Antiochie i Jerozo-
lime. Glodujacy i wynedzniali uczestnicy pierwszej kru-
cjaty, w $miertelnym boju z Turkami o Antiochie, ulegli
pono¢ zbiorowej wizji ujrzawszy wspomagajace ich za-
stepy biatych wojsk chrystusowych z biatymi znakami,
pod wodza $w. Jerzego, Merkurego i Dymitra (Anonim
1984, s. 98). W Ziotej Legendzie (de Voragine 1983,
s. 211) czytamy, ze $wiety objawil sie krzyzowcom
w bialej zbroi z czerwonym krzyzem i poprowadzit do
zwycieskiego szturmu Jerozolimy w 1099 r. Co naj-
mniej od 2. potowy XII w. w krajach niemieckojezycz-
nych stat sie on patronem dziatalno$ci misyjnej Swiete-
go Cesarstwa oraz zakonu krzyzackiego (Kirschbaum
2004, t. 6, s. 379-81). Wierzono w XV w., ze wezwanie
jego pomocy chroni przed zarazg, tragdem lub syfilisem,
ktore czasem utozsamiano z poganami (Kirschbaum
2004, t. 6, s. 375). Swiety Jerzy od XIV w. zaliczany byt
do 14 $wietych wspomozycieli, ktérych kult upowszech-
nit si¢ w Europie w wyniku epidemii czarnej $mierci.
Powstajace od poczatku XIII w. religijne zakony rycerzy
pod patronatem $wigtego Jerzego - jako podstawowy
cel stawialy sobie wzajemng pomoc stowarzyszonych
w nich wojownikéw w walce z poganami (por. Boulton
2000, s. 17-18). Frankonski, $wiecki zakon $wietego Je-
rzego, powolany w 1357 (lub 1378 r.) miat takie zada-
nie. Zostal on w 1422 r. wlaczony do szwabskiego Orden
des vereinigten Georgschilds tracac swoja niezaleznosc.
W 1488 r. do tego stowarzyszenia przyjeto szwabskie
miasta Rzeszy (Kirschbaum 2004, t. 6, s. 375).

Swiety Jerzy wystepowal w $redniowieczu jako
patron licznych miast wloskich i hiszpanskich oraz
o$rodkéw hanzeatyckich. Po wybudowaniu na Hrad-
czanach, za panowania Wratystawa I, kosciota pod
wezwaniem $w. Jerzego jego kult na ziemiach czeskich
miat charakter panstwowy. Swigtynia ta byta gléwnym
kos$ciotem palatium ksigzecego oraz catego krolestwa
Czech az do 973 r. Co najmniej od 1355 r. w skarbcu
katedry $w. Wita w Pradze przechowywano cenng re-
likwie w postaci proporca $w. Jerzego (Kirschbaum
2004, t. 6, s. 375), co $wiadczy o przywiazaniu Czechow
do tego patrona.

Upowszechnienie sie tarcz piechoty z wize-
runkiem $wigtego na terenie XV-wiecznej Europy mo-
glo by¢ udzialem husytéw, ktorzy walnie przyczynili
si¢ do wzrostu popularnoséci specyficznych form pa-
wezy typu czeskiego. Szczegdlnie interesujacy jest fakt,
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ze husyckim ikonoklastom nie udalo si¢ catkowicie
wytepi¢ wizerunkow $wietych, zdobiacych tarcze. By¢
moze dla umiarkowanych przedstawicieli husytyzmu
jednoczacy i panstwowotwdrczy charakter wspdlne-
go patrona byl wazniejszy niz kwestie ideologiczne.
V. Denkstein (1965, s. 161) analizujagc malowane pa-
weze byt zdania, Ze dopiero w okresie posthusyckim
mozliwe bylo polaczenie na tarczach przedstawien pa-
tronéw z hymnami i modlitwami husyckimi. Z drugiej
strony, uzycie pawezy z wizerunkiem $wietego mogto
mie¢ wymowe propagandowa. Tarcza patrona rycer-
stwa we wspomnianych stowarzyszeniach (np. zako-
nie tarczy $w. Jerzego) miata broni¢ chrzedcijan przed
przemoca pogan. Pawez z przedstawieniem $w. Jerzego
w rekach husytow, jak i antyhusytow, symbolizowala-
by walke w imie prawdziwej wiary. Dla husytow kult
patrona zwigzanego z poczatkami Chrzescijanstwa na
terenie Czech bylby powrotem do religii w jej pierwot-
nej i niezmienionej postaci.

Na pawezy z Muzeum Narodowego w Pradze
(Denkstein 1962, s. 212) oraz egzemplarzu z Muzeum
Historii Miasta Zwickau (ryc. 57.b) obok wizerunku $w.
Jerzego wystepuja stowa hymnu husyckiego: Pane Boze
dej svobodu tem doz Te milusi a votu pravdu vyznavaji
(Denkstein 1962, s. 212). Pochodza one jednak z oko-
to pot XV w., kiedy opozycja przeciw przedstawieniom
$wietych nawet u zwolennikéw kielicha juz ostabta
(Denkstein 1965, s. 161). Okaz praski jest dodatkowo
interesujacy ze wzgledu na przedstawienie Swigtego
z glowg odkryta, ozdobiong jedynie wstazka z zatknie-
tymi za nig trzema strusimi piérami. Piéra te, dekoru-
jace helm, diadem, przepaske lub inne nakrycie glowy,
stanowily w $redniowiecznej sztuce atrybut swigtego
Jerzego triumfujacego (Kirschbaum 2004, t. 6, s. 376).

Na XV-wiecznym egzemplarzu z Veste Coburg
(ryc. 58) wizerunek swietego Jerzego pozostaje w har-
monii z inskrypcja mily swaty girzy racz my byty ws-
sec n blaze pro twu muku.... Ranu racz my bity (Geibig
2009, s. 54-55). Na banderoli zdobigcej pawez widnieje
dodatkowo napis: pan buch s nami (Denkstein 1962,
s. 218). Obok sceny walki $w. Jerzego ze smokiem
umieszczono tam w prawym goérnym rogu wizeru-
nek uratowanej przez niego ksiezniczki o imieniu Aja
(Kleodolinda lub Malgorzata). W rozumieniu ogélnym
ten czesty motyw ikonograficzny odnosil si¢ do ideatu
rycerskiego postepowania wobec damy, ktdrej gro-
zi niebezpieczenstwo. W §redniowiecznych zrédlach
pisanych $w. Jerzy wystepuje jako Defensor Mariae
lub rycerz Marii. Jego oraz Najswietsza Mari¢ Panne
przedstawiano czasem w konwencji $redniowiecznych
scen milosnych, niemalze jako pare kochankéw (np.
na rzezbionych siodfach (por. Kirschbaum 2004, t. 6,
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s. 383 oraz dyskusja na temat siodel). Stosunek $wigtego
Jerzego do Marii byl rycerskim idealem mitosci dwor-
nej. Scisty zwigzek omawianej pary wystepuje w Zlotej
Legendzie (de Voragine 1983, s. 208). Koscioty o we-
zwaniu maryjnym czesto ozdabiano tympanonami ze
sceng walki $w. Jerzego ze smokiem - synonimem zla,
grzechu i poganstwa (Kirschbaum 2004, t. 6, s. 384).
Nie dziwi wigc fakt, ze krzyzowcy walczyli czgsto w imig
$w. Jerzego i Marii. Inwokacje maryjne o charakterze
apotropaicznym wystepuja na pawezach w polaczeniu
z przedstawieniem patrona rycerstwa. Przykladem ta-
kiej tarczy jest egzemplarz przechowywany w Muzeum
Miasta Pragi (nr inw. 37), datowany na ostatnig ¢wier¢
XV w. Na powierzchni zewnetrznej tej pawezy wizerun-
kowi $wietego towarzyszy czes$ciowo czytelna modlitwa:
mily, swaty girzy....pro twu muku. W poprzek tarczy
biegnie inskrypcja maria pomoz (ryc. 57.a). Motywem
komplementarnym w stosunku do inskrypcji maryj-
nej jest namalowana w gérnym prawym rogu kleczaca
ksiezniczka Aja (Denkstein 1962, s. 211, tabl. 9-11).
Historia obrazkowa oparta na motywach z zywota $w.
Jerzego znanego ze Zlotej Legendy zdobi pawez z Mu-
zeum Miasta Wiednia (nr inw. 126.144), datowang na
1485-1490 r. Nierozpoznana do tej pory scena (ryc. 59)
umieszczona w dolnej czgsci omawianej tarczy (Diirie-
gl 1986, s. 35, nr kat. 1/70, tabl. 16) przedstawia naj-
prawdopodobniej moment, w ktérym przedstawiciele
ludu przychodza do kréla po jego jedyna corke (Aje),
wylosowang na ofiare dla smoka (de Voragine 1983,
s. 207-208)*. Uchwycono w niej poczatkowy sprzeciw
wiadcy wobec prawa, ktére sam ustanowit.

W dekoracji omawianych tarcz warto zwro-
ci¢ uwage na roze wystepujace czgsto na flankach
obok figury $w. Jerzego. Namalowano je m.in. na
egzemplarzach z arsenalu miasta Wiednia: nr inw.
126.102 (ryc. 60), 126.104, 126.107 126.108, 126.109.
Najprawdopodobniej nalezaloby je interpretowac
jako symboliczne przedstawienia ran - tzw. roze
meczennikéw lub réze krwi, charakterystyczne dla
ikonografii $redniowiecznej. Bardziej gleboki sens
w zestawieniu z figura $w. Jerzego moze mie¢ rdéza
jako symbol zmycia grzechéw krwig znany ze Zlotej
Legendy. W dziele tym nawrdcona przez $w. Jerze-
go krdélowa perska, ktdrej jeszcze nie ochrzczono,
a juz skazano na okrutng $mier¢, obmyta rézang falg
krwi (z grzechu pierworodnego - LM) mogla wejs¢
w otwarte bramy rajskie (de Voragine 1983, s. 211).
Naglej $mierci, czyli $mierci bez pojednania z Bo-
giem, obawiano si¢ w $redniowieczu najbardziej, gdyz
** Mniej prawdopodobna wydaje si¢ interpretacja sceny jako

walki personifikacji synagogi i ko$ciota funkcjonujaca w li-
teraturze (por. Scalini 2007).
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wierzono, Ze jest ona plonem wczesniejszych, ztych
postepkow zmarlego.

Roéza namalowana na tarczy mogla by¢ zy-
czeniem uzyskania odpustu poprzez zmycie grzechow
krwig na wzér meczennikéw. Hipotezg t¢ potwierdzatby
fakt wystepowania na pawezach wiedenskich rozy jako
niezaleznego motywu zdobniczego, bez jakiegokolwiek
przedstawienia $wietego meczennika (ryc. 61). Z dru-
giej strony, r6za oznaczala w kulturze sredniowiecznej
cnote skromnosci i czasem identyfikowana byla z Naj-
$wietsza Marig Panng. Moze wigc odnosic¢ si¢ do kultu
maryjnego lub polecenia sie ochronie Matki Boskiej.

Podstawowg rolg $wietego Jerzego byta oczywi-
$cie opieka nad chrzedcijanskimi wojownikami. Funk-
cja ta nalezy przede wszystkim tlumaczy¢ najwigksza
popularno$¢ jego wizerunkéw na tarczach pochodza-
cych z terenu Europy. Nie mamy wiele watpliwosci, ze
jako patrona wojowania namalowano go na potudnio-
wo-niemieckiej pawezy z Muzeum Miasta Wiednia (nr
inw. 126.110), datowanej na 1480 r. (Diiriegl 1986, s. 41).
W glowie oraz stopie tarczy wypisano bowiem wymow-
na inskrypcje: ave gladis (niech zyje miecz!). Na flan-
kach przedstawiono wyrastajace z rozet drzewa zycia,
nad ktérymi widnieja dwa latajace gryfy. Wydaje sig, ze
z duzym prawdopodobienistwem mozna interpretowac
te przedstawienia jako symbole zwyciestwa Chrystusa.
Réze oznaczalyby rany meczenskie, o czym juz wspo-
minano. Drzewo zycia utozsamiano z rajem, koncem
$wiata, sadem ostatecznym i pasja Chrystusa (Kir-
schbaum 2004, t. 1, s. 260). Czasem identyfikowano je
z samym krzyzem $wietym. W $redniowiecznej sztuce,
co najmniej od czaséw ottonskich, Chrystusa przedsta-
wiano jako ostatecznego i wiecznego zwyciezce w koro-
nie drzewa zZycia (tamze s. 262). Jego zwycigskim sym-
bolem, istot fantastyczng oznaczajaca Syna Bozego, byt
wlasnie Gryf - straznik tego drzewa (Kirschbaum 2004,
t. 2, 5.202), ktory doskonale komponuje si¢ z calym pro-
gramem emblematycznym omawianej tarczy. Gryf cze-
sto pojawia sie w ikonografii sredniowiecznej jako zwy-
cigzca diabla i grzechu, wcielajacego si¢ w rézne gatunki
fauny infernalnej (tamze 203-204). Na flankach naszej
pawezy mielibySmy zatem do czynienia z ideograma-
mi odnoszacymi sie do zwyciestwa Chrystusa poprzez
meczenska smier¢. W szerszym rozumieniu mogly one
by¢ traktowane jako symbole zwyciestwa Militia Christi,
ktorej patronem, jak wspomniano, byt §w. Jerzy.

Przedstawienia flankujacych figure sw. Je-
rzego drzew zycia, strzezonych przez gryfy, widnieja
tez na czterech wiedenskich pawezach z dawnego ar-
senalu miejskiego: nr inw. 126.107 (ryc.62), 126.151,
126.155, 126.156, datowanych na lata 1485-90 (Diirie-
gl 1986, s. 36, 41).

Na dwoch z nich wystepuja dodatkowo tarcze
z jednorozcem i Iwem (nr inw. 126.151) oraz wilkiem
i maszkaronem (nr inw. 126.155). Nalezaloby je raczej
interpretowa¢ jako elementy heraldyczne niz przypisy-
wac im glebsze tresci ideowe.

Jeden okaz (nr inw. 126.156) oprdcz figury $w.
Jerzego ozdobiono inwokacja do tego patrona: hilf uns
(pomdz nam).

Swiety Jerzy jako patron chroniacy wojsko nie
stracit popularnosci w czasach nowozytnych. Monety
z jego wizerunkiem - tzw. talary $w. Jerzego, bite przez
niektére hrabstwa w okresie wojny trzydziestoletniej
(np. hrabstwo Mansfeld) zolnierze nosili jako amulet
chronigcy przed kulami (Kirschbaum 2004, t. 6, s. 376).

b. Swieci panstwowi

Oficjalny charakter na terenie Krélestwa Czech
miat kult $w. Wactawa. Nie ostabl on w czasach husyc-
kich, mimo panujacego wowczas ikonoklazmu. Dowo-
dem jego popularnosci wsroéd przedstawicieli umiar-
kowanego husytyzmu jest miniatura z iluminowanego
graduatu kalikstynskiego z przedstawieniem $w. Wa-
clawa dzierzacego proporzec, na ktérym napisano: na
Némce, na zdrddce boZi (Denkstein 1965, s. 165). Apo-
tropaiczna rola omawianego patrona, odwrotnie niz
w przypadku $w. Jerzego, schodzi na dalszy plan w sto-
sunku do jego funkcji umacniania jednosci mieszkan-
cow ziem czeskich wobec zewnetrznego zagrozenia.
Pomimo niewatpliwego anachronizmu tego okreslenia,
prawdopodobnie nie bedzie naduzyciem stwierdzenie,
ze kult $w. Wactawa za czaséw husyckich mial charak-
ter nacjonalistyczny. W dekoracji istniejacych pawezy
z przedstawieniem tego patrona wyrazne s3 echa husy-
tyzmu, cho¢ tarcze te pochodzg juz z ostatniej ¢wierci
XV w. Na okazie z Muzeum Miasta Pragi (nr inw. 482),
oprocz wizerunku $w. Wactawa i herbu Kutnej Hory,
widnieje inskrypcja: swaty waczlawe, wewodo ceske ze-
mye kneze nass pros za ny boha swateho ducha kryste
leyzon oraz wspomnianym hymmnem husyckim pane boze
day swobodu tiem ktoz tie my mylugi at wiznawagi (ryc.
63.a). Swiety Wactaw trzyma w prawej rece proporzec
z przedstawieniem czarnego orla, lewa spoczywa na z6t-
to brazowej tarczy z orfem (Denkstein 1962, s. 210, tabl.
5-8). Prawie identyczna tarcza pojawila si¢ w katalogu
aukcyjnym P. Finera z 1996 r. (ryc. 63.b). Podobnym
programem ikonograficznym oraz inskrypcjami charak-
teryzuje sie tez czeska pawez z Ermitazu w Petersburgu
(Denkstein 1962, s. 221, tabl. 38)*. Inne tarcze z wize-

* nrinw. Z.0. 6.088
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runkami §w. Waclawa lub $w. Leopolda (Diiriegel 1986,
s. 42)* pochodza z dawnego arsenalu miasta Wiednia
(ryc. 64).

Rzadkie przedstawienie $§w. Heleny na wie-
denskiej pawezy z lat 1485-90 (Diiriegel 1986, s. 30)*
prawdopodobnie tez ma zwigzek z oficjalnym kultem
panstwowym. Wiemy bowiem, ze $wieta byta patronka
Arcyksigstwa Austrii (Kirschbaum 2004, t. 6, s. 486).
Wedtug legendy miafa ona ufundowaé kosciét upa-
mietniajacy meczenstwo Legii Tebanskiej. Wystepowa-
fa jako patronka $wiatyn, np. na terenie Nadrenii, tam
gdzie upowszechnit sie kult Legii Tebaniskiej. Swieta
Helena znalazla podobno na Golgocie narzedzia pasji
Chrystusa, m.in. gwozdzie z krzyza $w., ktore przy-
twierdzone do uzbrojenia i rzedu konskiego stuzyly jej
synowi Konstantynowi Wielkiemu jako amulety. Jedy-
nie w wymienionych zdarzeniach z zywota $w. Heleny
mozna dopatrywac sie jej zwiazku z wojng, wojskiem
i uzbrojeniem. Wydaje sie, Ze w przypadku wizerunku
na wymienionej pawezy, nalezy widzie¢ w niej przede
wszystkim patronke Arcyksiestwa Austrii, a nie opie-
kunke ,,chrzescijanskich legionow”

c. Virgines capitales - wspomozycielki

Wizerunki $w. Waclawa i $w. Heleny wylamu-
ja sie ze schematu umieszczania na tarczach podobizn
$wietych. Swiety Jerzy oraz wiekszo$¢ patronéw, ktd-
rych spotykamy na pawezach, nalezeli bowiem do 14
$wietych wspomozycieli, ktérych pomocy wzywano w
chwili zagrozenia (por. Anonim 1870). Swieta Barba-
ra (ryc. 65) namalowana na czeskiej pawezy z 2. po-
towy XV w., przechowywanej w Krdlewskim Muzeum
Armii w Brukseli (nr inw. 1215), mogla petni¢ funk-
cje patronki dobrej $mierci. Wystepuje ona w tej roli
w $redniowiecznych tekstach ars moriendi. Pono¢
$wieta ta poddana torturom modlita si¢ o wybawienie
chrzescijan od zarazy, $mierci i niekorzystnego wyroku
na sadzie ostatecznym (Kirschbaum 2004, t. 5, s. 306).
Poprzez atrybut wiezy uwazano ja za opiekunke wa-
rowni, fortyfikacji i baszt. Jednym z cudéw jakich miata
dokona¢ $w. Barbara byto uratowanie chlopa od ciosu
mieczem zadanego przez zolnierza (tamze, s. 310). By¢
moze wizerunek $w. Barbary na omawianej tarczy trak-
towano nawet bardziej jako magiczne wzmocnienie jej
waloréw ochronnych, anizeli Zyczenie dobrej $mierci.

> W tej kolekgji przechowywane sg trzy egzemplarze: nr inw.
126.131, 126.116, 126.127.
* Muzeum Wiednia: nr inw. 126.282.
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Swieta Barbara razem ze $w. Katarzyna Alek-
sandryjska oraz $w. Malgorzatg otaczane byly w sre-
dniowieczu szczegélng czcig i wystepuja w sztuce
razem jako trzy $wiete dziewice. Motyw ten niekie-
dy bywa rozszerzony o $w. Dorote i nazywany wte-
dy przedstawieniem czterech virgines capitales (Kir-
schbaum 2004, t. 5, s. 306). Na pawezy z okoto 1480 r.,
z Muzeum Miasta Wiednia (nr inw. 126.103), namalo-
wano $w. Katarzyne oraz mniejszg figure §w. Barbary
w stopie tarczy (ryc. 66). Dookota nich wystepuja ro-
zety symbolizujace prawdopodobnie rany meczenskie
oraz monogramy: Ihs. i r. Na bordiurze umieszczono
inwokacje maryjng, napisang minuskulg gotycka: mich
hofnung mich der in... maria... hilf bit sindt durch de-
ines kind (Diiriegel 1986, s. 26, tabl. 4,5,6). By¢ moze
wtasciciel lub zleceniodawca wykonania tarczy liczyt
na wstawiennictwo $wietych dziewic, aby jego modli-
twa skierowana do Matki Boskiej zostala wystuchana.
Zgodnie z tym co napisano wcze$niej — wizerunek $w.
Barbary traktowano jak amulet wzmacniajacy ochrone
tarczy. Rola $w. Katarzyny nie jest tak jednoznaczna.
Jej pomocy wzywano bowiem przy bélu glowy, zgba,
w przypadku braku mleka u karmigcej matki lub pod-
czas poszukiwan tych, ktérzy utoneli (Kirschbaum 2004,
t. 7, s. 290). Z drugiej strony wiadomo, ze byla m.in.
patronka wszystkich specjalizacji cechowych, ktore
mialy cokolwiek wspdlnego z kotem lub nozem. Opie-
kowata si¢ wigc: kolodziejami, garncarzami, mtynarza-
mi, tkaczami, powroznikami, szkutnikami, szewcami
garbarzami i balwierzami (Kirschbaum 2004, t. 7,
s. 290). To sklanialoby do traktowania §w. Katarzyny
jako patronki cechowej. Wydaje si¢ jednak, ze omawia-
na pawez nalezaloby raczej interpretowac jako bron
gwardii przybocznej arcyksiecia, a pdzniejszego cesa-
rza Maksymiliana I, a nie jako orez cechowy. Osobisty-
mi §wietymi wspomozycielami tego wladcy byli: $w. Je-
rzy, Matka Boska, $w. Katarzyna i §w. Barbara (Thomas,
Fritz 1978, s. 11). Ikonografia oraz legenda na tarczy
dotyczy az trzech patronéw Maksymiliana.



Apotropaizm

C. Inskrypcje apotropaiczne

Inwokacje wzywajace pomocy s$wietych, ktore
spotykamy na malowanych pawezach, traktowano w sre-
dniowieczu nie tylko jako modlitwy, ale wrecz zaklecia.
Pokladanie wiary w sprawcza moc stow, a nie skutecz-
nos¢ prosby skierowanej do Boga, bylo wielokrotnie piet-
nowane przez $redniowiecznych myglicieli (por. Deevy
1998, s. 71). Nie powstrzymalo to jednak utrwalenia sie
w kulturze ludowej szeregu przesadéw zwigzanych z pi-
smem. Uwazano, ze okreslone formuly umieszczone na
elementach stroju, bizuterii i broni zyskiwaty dodatkowa
moc, gdy zostaly glosno odczytane, czasem trzykrotnie
(por. Deevy 1998, s. 72). Wtedy mialy w pelni chroni¢
wiasciciela talizmanu przed chorobg lub niebezpieczen-
stwem. Aby zabezpieczy¢ magiczng inskrypcje przed
oczami osoby niepowolanej, ktéra moglaby z niej sko-
rzystaé, starano si¢ ja zakodowa¢. Celowo odwracano
niektore litery lub pisano wspak, zeby uczyni¢ napis se-
kretnym i zrozumiatym jedynie dla wlasciciela talizma-
nu (por. Deevy 1998, s. 71, Wagner et. al. 2009, s. 12).
Dekorowanie przez rzemieslnikow oreza i 0zdéb stro-
ju niezrozumiatymi wspdlczesnie abrewiacjami, ciggami
liter pozornie nie majgcymi sensu lub blednie zapisa-
nymi sfowami, nalezaloby przede wszystkim tlumaczy¢
opisanym, celowym dziataniem. Oczywiscie, ewentual-
ny analfabetyzmem ich twdrcéw nie jest catkiem wyklu-
czony. Wydaje si¢ jednak, ze niedoksztalcenie w pismie,
na ktdre mieli cierpie¢ sredniowieczni rzemie$lnicy, bylo
w starszej literaturze zbyt tatwym usprawiedliwieniem
niemoznosci rozszyfrowania danej inskrypcji (tamze).
Stowa magicznej formuly na broni, majace charakter
Scisle osobisty, stuzyly tylko ochronie wlasciciela. Moz-
na przypuszczaé, ze jezeli w walce udalo si¢ zdoby¢
orez z magiczng inskrypcja obawiano sie jej odczyta-
nia. Mimo ze wlasciciel juz nie zyl, lub zostal pokona-
ny. Mogta ona bowiem szkodzi¢ jego wrogom. Wydaje
sie, ze wyrzucanie zdobycznej, czasem luksusowej broni
z magiczng inskrypcja do rzeki lub jeziora, znane od sta-
rozytnosci do pdznego $redniowiecza, mozna tlumaczy¢
takimi przesagdami (por. Behrend 2010). Morgana le Fay,
siostra krola Artura, ukradla mu magiczng pochwe do
Excalibura, wykonang ze zfota i drogocennych kamieni
a nastepnie wrzucila do jeziora (Malory 1925, s. 124). Nie
chciala, aby jej brat kiedykolwiek skorzystat z mocy tego
przedmiotu, ktory mial dziala¢ jak amulet i skutecznie
chroni¢ wlasciciela przed zranieniem (tamze, s. 46, 124).

Wirdd inskrypcji apotropaicznych najczesciej
spotykanych na pawezach piechoty z XV w. wystepu-
ja inwokacje do $wietych w stylu: POMOZ MARY]O,
(por. Denkstein 1962, s. 227-228), POMOZ RYCERZU

SW. JERZY (por. Diiriegel 1986, s. 36), O TY WIECZNE
SLOWO POMOZ CIALU TUTAJ, DUSZY TAM? (por.
Leitner 1866-70, tabl. 46; Boeheim 1890, s. 180) (ryc.
67), POMOZ MILY CHRYSTE (alternatywnie: PANIE).
Ostatnig z wymienionych inskrypcji odczytano na za-
ginionej czeskiej pawezy z dawnych zbioréw w Berli-
nie (nr inw. P. C. 8967) oraz zachowanym egzemplarzu
z Armeria Reale w Turynie (Denkstein 1962, s. 214-215,
226-227). Obydwie tarcze datowane na polowe XV w.
ozdobiono tymi samymi cytatami z ksiegi psalmow
(por. Denkstein 1965, s. 162), ktore wystepuja w tek-
stach husyckich, jak np. regulamin wojskowy Jana Zizki
z 1423 1. (Pan Bég Jest mojg nadziejg, nic oprocz Niego.
Wiszystkie rzeczy na tym swiecie przemijajq i sq nietrwa-
te, lecz prawda o Jezusie Chrystusie oraz Bogu Wszech-
moggcym trwa wiecznie). Pelnily one role manifestu
oraz mialy charakter apotropaiczny, podobnie jak inne
fragmenty psalmoéw spotykane na $redniowiecznej broni
(por. Lawrynowicz 2005, s. 107). Fakt, ze wymienione
inskrypcje pisano otwartym tekstem, mogtby swiadczy¢
o ich komunalnym, a nie indywidualnym charakterze,
jak opisane wczesniej przedstawienia $wietych, opieku-
néw wspolnoty. Musialy one by¢ mozliwe do odczytania
przez wigksza grupe ludzi. Z drugiej strony, nie zawsze
obserwowane jest zjawisko kodowania magicznych for-
mul na przedmiotach o charakterze osobistym.

Wsrdd zakle¢ uzywanych w sredniowiecznej
medycynie oraz magii ludowej spotykamy na $rednio-
wiecznych pawezach imiona trzech kroli (ryc. 67). Ich
wystepowanie na broni mialo prawdopodobnie zabez-
piecza¢ przed nieoczekiwanym nieszczg$ciem, nagla
$miercig, ogniem lub ztymi duchami (por. Kirschbaum
2004, t. 1, s. 540). Patroni ci opiekowali si¢ ludzmi
w podrézy, pielgrzymami (Kirschbaum, t. 1, 2004,
s. 539) oraz uczestnikami wypraw wojennych. Amulety
z imionami Kacper Melchior i Baltazar jako antidotum
na szereg schorzen, w tym epilepsje, zalecali wyksztal-
ceni autorzy $redniowiecznych traktatow medycznych
w ramach terapii wspomagajacej (Murray-Jones 2007,
s. 99). Z medycyng i apotropaizmem majg zwigzek
liczne elementy bizuterii sredniowiecznej zawierajace
omawiang inskrypcje (Murray-Jones 2007, s. 100).

Niektore wyrazy widniejagce na $redniowiecz-
nych tarczach sg ideogramami o tradycji kabalistyczne;.
Przykladem takiego napisu jest akronim AGLA, wyste-
pujacy na XV-wiecznych tarczach piechoty (ryc. 67). Po-

 HILF DU EWYGIS WORT DEN LYBE HY DER SELEN
DORT AMEN.
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chodzi on od hebrajskich wyrazéw Atah Gibor Le-olam
Adonai, co mozna przettumaczy¢: wszechpotezny jestes
Boze na wieki! Tekst ten jest czescig tzw. 18 blogosta-
wienstw funkcjonujacych w tradycji Zzydowskiej. Dalszy
jego fragment nie zawarty we wspomnianym skrocie
brzmi: Ty, ktéry wskrzeszasz umartych. Do wyjasnienia
znaczenia akronimu mogg postuzy¢ stowa psalmu 89
(88) z ksiegi psalmow (http://www.nonpossumus.pl/
ps/) (Nabergoj 2002, s. 45). W $redniowieczu uwazano,
ze napis AGLA chroni przed ogniem, choroba, goracz-
ka i ztymi duchami (Nabergoj 2002, s. 45). Omawiang
abrewiacje skojarzono w $redniowieczu z nazwa orli-
ka pospolitego w wersji tacinskiej (Aquilegia vulgaris),
staroniemieckiej i staroniderlandzkiej (Aglei). Byla to
asocjacja charakterystyczna dla etymologii $rednio-
wiecznej, opierajacej sie raczej na paronimach niz do-
ciekaniach w kwestii rzeczywistego zrédtostowu (por.
Pastoureau 2006). Faktem jest, ze w $wiecie $rednio-
wiecznych symboli rosline te, wykorzystywana szeroko
w medycynie, utozsamiano z napisem AGLA. Swia-
dectwem tego zwigzku s3 przedstawienia orlikow oraz
omawianych skrétéw na gandawskim Oltarzu Baranka
Mistycznego z 1432 r., pedzla braci van Eyck. W scenie
przedstawiajacej $piewajacy chor anioléw napis AWE
AGLA artysta umiescil dyskretnie, w dekoracji ply-
tek posadzkowych (Limentani Virdis, Pietrogiovanna
2001, s. 56, Born, Martens 2012, s. 176-177). Dla nas
bardziej interesujaca jest inskrypcja zdobigca czerwony
krzyz na srebrnej pawezy swietego Jerzego, namalowa-
na na tym poliptyku (ryc. 68). Brzmi ona: Deus For-
tis Adonay Sabot V/ Emanuel 1LH.S. T. XPC A.G.L.A.
(por. Puyvelde 1947, s. 16; Limentani Virdis, Pietrogio-
vanna 2001, s. 56). W scenie przedstawiajacej Milites
Christi §w. Jerzy wystepuje w towarzystwie §w. Marci-
na i $w. Sebastiana (Weale 1908, s. 44). Napis AGLA
o wyraznie apotropaicznym charakterze nalezy wigzac
w tym przypadku z adoracja mistycznego Baranka -
Chrystusa, ktory ,wskrzesza umartych”. Na tarczy $w.
Jerzego akronim wystepuje w zestawieniu ze skrétami
IHS oraz XPC oznaczajacymi Chrystusa. Dwukrotne
powtdrzenie tych akroniméw, raz w wersji lacinskie;j,
raz greckiej, mialo wzmocni¢ ich magiczne dzialanie.
Pierwsza czg$¢ tekstu zdobigcego tarcze moglaby by¢
przettumaczona: Potegzny Boze (Deus Fortis) oraz Swigto
Wszechwtadnego lub raczej wojsko Boga (adonai sabot).
Imi¢: Emanuel znaczy tyle co: Bég z nami!

Srodek krzyza ozdobiono symbolem fau (ryc.
68) odnoszacym sie do kultu $w. Antoniego. Krzyz tau
mial w §redniowieczu podobng moc apotropaiczng jak
skrot AGLA. Ten atrybut $§w. Antoniego, nazywane-
go czlowiekiem Boga, zwyciezcy w walce z demonami,
chronil przed zaraza i zwigzany byl z pojeciem ognia
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uzdrawiajacego - ignis sacer (Kirschbaum 2004, t. 5,
s. 206-207, 214). Swietego Antoniego ponadto traktowa-
no jako ogdlnego patrona stanu rycerskiego, czego swia-
dectwem s3 $redniowieczne stowarzyszenia rycerskie
jego imienia oraz wezwania kaplic zamkowych i innych
$wiatyn fundowanych przez rycerstwo (tamze, s. 207).

Napis AGLA wywodzacy sie jeszcze z trady-
Gji starotestamentowej nie byl popularny wylacznie
ze wzgledu na wiar¢ w magiczne slowa i zastosowanie
w medycynie ludowej. Przedstawienia z Poliptyku Gan-
dawskiego wyraznie wskazuja na jego zwigzek z Chry-
stusem. Swiadectwem zgodnoéci akronimu z oficjalng
doktryna Kosciofa jest fakt podarowania w 1620 r. mie-
cza nagrodowego z napisem AGLA przez papieza Pawta
V cesarzowi Ferdynandowi II jako obroncy Chrzescijan-
stwa (Nabergoj 2002, s. 45).

Tarcza rycerzy Chrystusa ma tez wymiar du-
chowy a wymalowane na niej imi¢ AGLA chronilo przed
ogniem piekielnym. Mozna identyfikowa¢ ja z uzbro-
jeniem opisanym w liscie $w. Pawla do Efezjan (6:16),
w ktorym czytamy: W kazdej sytuacji ostaniajcie sig tar-
czg, ktorg jest wasza wiara. Dzigki niej ugasicie wszystkie
ogniste pociski szatana. W XIII-wiecznym malarstwie
miniaturowym wystepuje czgsto scutum fidei z diagra-
mem oznaczajagcym Trdjce Swietg. Na owych przedsta-
wieniach do tarczy wiary bezskutecznie strzelajg ogni-
stymi pociskami demoniczne istoty lub heretycy (Evans
1982, s. 22). W Powiesciach Arturianskich analogicz-
nym talizmanem bytla tarcza wykonana dla nawrécone-
go krola poganskiego Evelake’a, ktoéry poznat ,,prawdzi-
wa wiare w $wietg Trdjce” i pokonal saracendw dzigki
budzacemu wsrdd nich przestrach, zdobigcemu tarcze
wizerunkowi Chrystusa na krzyzu (Malory 1920, s. 238-
239). Bron ta z krzyzem wymalowanym krwig przez J6-
zefa z Arymatei odziedziczona zostala przez najlepszego
sposrod wszystkich rycerzy Okraglego Stolu — Galahada
(tamze, s. 240). Oprocz funkcji apotropaicznych miata
ona tez cudowna wtasciwos¢ uzdrawiania ciezkich ran
odniesionych w boju (tamze, s. 239).

Akronim AGLA, obok inskrypcji ADONAY
oraz TETGRA MATON (Tetragrammaton), widnieje
na okraglej tarczy $wietego Michata Archaniofa na-
malowanej na Dyptyku: Sgd Ostateczny i Ukrzyzowa-
nie Jana van EycKa (ryc. 69). Dzielo to powstalo okoto
1430 r. i przechowywane jest obecnie w Metropolitan
Museum of Art w Nowym Jorku (nr inw. 33.92ab).
Imiona Boga Najwyzszego, pelniace funkcje talizma-
nu chronigcego przed ogniem piekielnym, zapisano na
tarczy greckimi literami. Komplementarne znaczenie
w stosunku do napiséw ma wielki karbunkut wprawio-
ny w $rodek tarczy, ktéry symbolizuje wieczny blask
prawdziwej wiary, rozswietlajacy mroki grzechu (por.
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dyskusja na temat miecza jednorozcowego). Karbun-
kut ma oprawe z peret oznaczajacych Krolestwo Boze
(tamze). Magiczna moc tarczy Archaniota wzmacnia
namalowany na niej tzw. charakter - znak spotykany
juz w starozytnoéci na talizmanach wypisanych najcze-
$ciej na olowianych blaszkach (np. Gager 1992, s. 56-57
ryc.7:9) oraz alfabet grecki, ktéry wykorzystano przy
pisaniu talizmanu. Tetragram traktowany byl w $re-
dniowieczu jako hipostaza Boga i wystepowal czesto
na broni oraz bizuterii w polaczeniu ze skrotem AGLA
(por. dyskusja na temat mieczy). Tetragram odnotowa-
no tez w dekoracji sredniowiecznych pawezy (Boeheim
1890, s. 180). Na umieszczenie tego napisu na tarczy
Archaniota Michala wplyw mogta mie¢ wiec zaréwno
licentia artistica Jana van Eycka, jak i obserwacja tali-
zmandw pojawiajacych si¢ na wspotczesnych malarzo-
wi rzeczywistych egzemplarzach.

Obok inskrypcji maryjnych, starotestamen-
towych i kabalistycznych, na XV-wiecznych pawezach
spotykany jest najczesciej (por. Diiriegel 1986, s. 26, 28-
29, 31-33, 41, 44-45, Golinski 1990, s. 60-63) monogram
IHS w glorioli promienistej,jako znak triumfu Chrystu-
sa (ryc.70.a,b). Jego triumfalny charakter podkreslany
byl czasem przez dekoracje sktadajacy sie ze strusich
pior, jak na XV-wiecznej pawezy z dawnego arsenalu
wroclawskiego (Golinski 1990, s. 60)**. Imie Chrystu-
sa zapisywano w skrdcie IHS od XIV w. (Kirschbaum
2004, t. 3, s. 312). Wczesniej wystepowaly w nim litery
greckie. Jako znaku zwycigstwa zdobiacego bron po raz
pierwszy mial uzy¢ go cesarz Konstantyn Wielki. We-
dtug Vita Constantini autorstwa Euzebiusza, wladca ten
nakazal swoim Zolnierzom wymalowanie monogramu
na tarczach w przeddzien bitwy z Maksencjuszem pod
Werong w 312 r. (Kirschbaum 2004, t. 1, s. 456). Bylo
to pono¢ wynikiem wcze$niejszej wizji Konstantyna,
podczas ktorej miat zobaczy¢ na niebie krzyz a nad
nim napis: z tym znakiem zwycigzaj! Cesarz zastapil
wigc orty legionowe nowym emblematem, ktéry zgod-
nie z relacja kronikarzy miat stuzy¢ mu jako ochrona
przed kazda wrogg sila (Kirschbaum 2004, t. 1, s. 456).
Na pawezy z komunalnej zbrojowni miasta Wiednia
(nr inw, 126.113) monogramu uzyto do ukoronowania
przedstawionych ponizej Arma Christi (ryc. 71). Na-
rzedzia pasji Chrystusa traktowano od $redniowiecza
jako oznake jego majestatu, amulet oraz bron w walce
przeciw grzechom (Kirschbaum 2004, t. 1, s. 183-185).
Swieto De armis Christi wprowadzit w krajach niemiec-

’8 Zabytek obecnie przechowywany jest w Muzeum Wojska
Polskiego w Warszawie (nr inw. 1380). Strusie piéra moga
tez odnosi¢ si¢ w tym przypadku do emblematu domu
Luksemburgdw, co nie wyklucza ich triumfalnej symboliki.

kich na prosbe cesarza Karola IV papiez Innocenty VI
w 1353 r. W $redniowiecznych tekstach podkreslano,
ze spojrzenie na Arma Christi zapobiega zltej (nagtej)
$mierci oraz ratuje przed szatanskimi pokusami (Edsall
2014, s. 183).

Przedstawienie glorioli promienistej na pa-
wezach z arsenalu wiedenskiego (ryc. 70.a,b) mialo tez
zwigzek z kultem imienia Chrystusa upowszechnianym
w XV w. przez Bernardyna ze Sieny oraz jego uczniow.
Swiety ten, reformator Kosciofa i inspirator ruchu ob-
serwanckiego w zakonie franciszkanéw, przedstawiany
jest w sztuce jako asceta trzymajacy w dloni monogram
IHS na drewnianej tablicy lub w glorioli promienistej.
W drugiej rece prezentuje on najczesciej otwarta ksiega
z tekstem Quae sursum sunt capite non quae super terram
lub Manifestavi nomen tuum hominibus (Kirschbaum
2004, t. 5, s. 389-390). Przedstawienia glorioli na tar-
czach wiedenskich nalezaloby raczej wigza¢ z uczniem
Bernardyna, Janem Kapistranem, oraz XV-wiecznymi
krucjatami przeciw Turkom. Jako generalny inkwizy-
tor, zwolennik ruchu odnowy zakonnej i doskonaly
moéwca porywal on ttumy swymi ptomiennymi kaza-
niami, wygltaszanymi podczas podrézy do Niemiec,
Czech, Wegier, Austrii, Slaska i Polski (por Kirschbaum
2004, t. 7, 5. 90). W 1456 r., w wieku 70 lat, $wiety ten
poprowadzil krucjate przeciwko Turkom. Wtedy do-
wodzony przez niego kontratak podczas decydujace-
go momentu oblezenia Belgradu spowodowal panike
w armii osmanskiej i ucieczke wojska Mehmeda II
z pola bitwy (por Kirschbaum 2004, t. 7, s. 92, ryc.
2). Odtad Jan Kapistran zyskal przydomek swietego
Zotnierza. W sztuce XV-wiecznej przedstawiany jest
jako asceta z proporcem ozdobionym krzyzem oraz
monogramem Chrystusa w glorioli promienistej (por.
Kirschbaum 2004, t. 7, s. 91-92, ryc. 1-2). Identyczna
z atrybutem Jana Kapistrana jest gloriola (Nickel 1968,
ryc. 27) na pawezy wroclawskiej z Muzeum Wojska
Polskiego w Warszawie (ryc. 72). Towarzyszace jej
znaki, m.in. tarcza krzyzowcow lub tarcza $w. Jerzego,
moga odnosi¢ si¢ do krucjaty przeciw poganom lub
odstepcom od prawdziwej wiary, do ktdrej przystapili
wroctawianie. Korona ze strusimi pidrami oznaczataby
triumf lub wierno$¢ miasta krélowi czeskiemu.

W przypadku wymowy ideologicznej glorioli
promienistych na pawezach z kolekeji wiedenskiej na-
lezy liczy¢ si¢ z mozliwoscia traktowania ich jako ele-
mentu propagandy antyheretyckiej. Jan Kapistran be-
dac generalnym inkwizytorem walczyl bowiem m.in.
z husytyzmem. Interpretacja glorioli jako symbolu
krucjat antytureckich wydaje si¢ jednak bardziej praw-
dopodobna, przede wszystkim z uwagi na datowanie
oraz pochodzenie wiedenskich tarcz. Szczegélnie wy-
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mowne jest polaczenie na jednej z pawezy z dawnego
Arsenalu miasta Wiednia (ryc. 70.a) glorioli plomieni-

stej - atrybutu Bernardyna ze Sieny i Jana Kapistrana,
z wizerunkiem $w. Jerzego, patrona walki z niewiernymi.

D. Maszkaron - Phobos

Dyskutowanym motywem w sztuce XIV -
XVI-wiecznej wystepujacym na tarczach sg przedsta-
wienia ludzkiej twarzy. Maski takie czesto zdobig pa-
wez centuriona — dowddcy strazy rzymskiej w scenie
Ukrzyzowania Chrystusa (ryc. 73.a). Na ogdt przed-
stawiajg surowe, pochmurne oblicze brodatego starca,
rzadziej twarz porosénieta lisémi (Wagner i inni 1957,
cz IV, tabl.4:1b) (ryc. 73.b-d).

V. Denkstein (1965, s. 148), analizujac oma-
wiany watek dekoracyjny wystepujacy w sredniowiecz-
nej ikonografii scen pasyjnych, doszedt do wniosku, ze
zdobione nim tarcze byly przede wszystkim atrybutem
wrogéw Chrystusa. Jego punkt widzenia przejelo wielu
pdzniejszych autoréw, zgodnie z obserwacja ze w sztuce
tarcza z maska czesto znajduje si¢ w rekach biblijnych
czarnych charakteréw (por. Michalak 2013, s. 193 — tam
obszerna dyskusja). Centurion, obecny podczas ukrzy-
zowania, nie byt jednak w Biblii postacig jednoznacznie
negatywna. W chwili $mierci Chrystusa, gdy zadrzata
ziemia i niebo pociemnialo, miat on si¢ nawrécic i po-
wiedzie¢: Vere Filius Dei erat iste! (Mat. 27:54.) (http://
catholicbible.online). W $redniowiecznych dzietach
sztuki, podczas misterium odkupienia, centurion osta-
nia Chrystusa przed zlymi sitami, wrogami chrzesci-
janstwa — poganami i niedowiarkami (ryc. 73.a) tarcza
z wyobrazeniem twarzy. Najlepiej ilustruje t¢ scene ma-
lowidto $cienne z okolo 1400 r. w kosciele filialnym $w.
Ulryka w Utsch na terenie Gornej Styrii (Kretzenbacher
1987, s. 24, ryc. 2). Oficer rzymski wskazujac jedng reka
na Chrystusa ukrzyzowanego, druga ostania go za po-
moca wielkiej tarczy z maska przed negatywnymi po-
staciami w Zydowskich strojach, tloczacych si¢ po lewej
~ zlej stronie. Poganscy Zydzi wypowiadaja stowa znane
z Ewangelii wedlug $w. Mateusza (27:42) (por. http://
catholicbible.online), ktére artysta umiejscowil na ban-
deroli: alios salvos fecit, se ipm: alios salvos fecit se ipsum
non potest salvum facere. Uklad antytetyczny, w ktérym
centurion z omawiang tarcza znajduje sie po stronie
»prawowiernych” wyznawcéw boskosci Chrystusa (por.
Ryc. 73.a), a Zydzi $lepi na prawdziwa wiare, stoja na
lewo od krzyza, powtarza si¢ w innych dzielach malar-
stwa $ciennego oraz tablicowego z XIV i XV w. (Kretzen-
bacher 1987, s. 25). Niebezpieczenstwo ze strony ztych
mocy w chwili §mierci Chrystusa na krzyzu objawilo si¢
jako za¢mienie stonica. Podobna, krétkotrwata domina-
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cja sit ciemnos$ci miala miejsce po $mierci §w. Olafa -
pierwszego chrzedcijanskiego krola Norwegii, poleglego
w bitwie pod Stiklestad w 1030 r. Opis tego wydarzenia
znajdujemy w dziele Snorriego Sturlusona, islandzkiego
poety z XII/XIII w. (Kretzenbacher 1987, s. 21-22). Na
XV-wiecznym oltarzu z koéciota w Lanna w szwedzkiej
prowingji Uppland przedstawiono sen $w. Olafa, ktory
ujrzal w nim drabine siegajaca nieba. Analogicznie do
scen ukrzyzowania, przyjecie swigtego do raju oslania
zbrojny z tarcza ozdobiong apotropaionem - twarza
starca o pochmurnym obliczu (Kretzenbacher 1987,
s. 22-23). Niektore z tarcz namalowanych na miniatu-
rach rekopiséw z poczatku XV w. (ryc. 74.a) ozdobione
s3 twarzg sforica (Wagner i inni 1957, cz. IV, tabl. 2:7).
W przypadku omawianych scen pasyjnych stonce na-
malowane na tarczy po chwilowym nastaniu ciemnosci
mialoby moc rozpraszania mroku, przez co podkreslona
bylaby jego funkcja odwracania zla.

Twarze stonca i ksiezyca wystepuja w dekoracji
XV- wiecznych pawezy z arsenatu wiedenskiego (ryc.
74.b). Tutaj wydaja si¢ one nie mie¢ jedynie znaczenia
apotropaicznego. Wpisuja sie bowiem w XV-wieczny
nurt ikonografii dwugtowego orta cesarskiego, symbo-
lizujacego jednos¢ wladzy swieckiej (orla gtowa z koro-
ng cesarska spogladajaca na ksiezyc) i duchowej (orla
glowa w tiarze spogladajaca na stonce) (por. Marosi
2006, s. 29-30, ryc. 5).

Apotropaiony w formie masek na tarczach
znane byly w starozytnej Grecji co najmniej od VI w.
p.n.e. Nosily one wtedy nazwe ®@df0g (strach). Nale-
zala do nich tez glowa Gorgony (wzbudzajgcej dziki
strach) (Kretzenbacher 1987, s. 26). Phobos zdobiacy
rzymskie umbo przechowywane w Muzeum w Nijme-
gen jest dowodem utrzymujacej sie przez wieki popu-
larno$ci omawianego motywu (ryc. 75.a). Powraca on
w renesansie, o czym $wiadczg luksusowe tarcze me-
talowe z przedstawieniem glowy gorgony (ryc. 75.b).
Najlepszym wytlumaczeniem roli jaka petnity maski
na tarczach $redniowiecznych, niezaleznie od tego czy
przedstawiajg twarze stonca, ksiezyca, brodatego, lub
poro$nietego lié¢mi czlowieka, wydaje si¢ ich funkcja
apotropaiczna. W mniejszym stopniu przekonywajaca
jest hipoteza o traktowaniu ich w §redniowieczu wy-
tacznie jako atrybutu czarnych charakteréw — wrogow
Chrystusa.



Apotropaizm

W przypadku liSciastych masek (Wagner i inni
1957, cz. 1V, tabl. 4:1b) mamy najprawdopodobniej do
czynienia z popularnym w kulturze wiekéw $rednich
motywem dzikiego czlowieka (ryc. 73.c). Ujecie pars
pro toto wystepuje zazwyczaj w $redniowiecznym de-
talu architektonicznym, cho¢ czasem zdarza sie tez na
tarczach (ryc. 76). W XIV-wiecznym malarstwie mi-
niaturowym dziki maz wystepuje niekiedy do walki
z tarcza, na ktorej widnieje ludzkie oblicze (Smahel
2012, s. 124-125, ryc. 47). Na XV-wiecznych pawezach
piechoty przedstawiano dzikiego me¢za w pelnej posta-
ci. Okaz z arsenalu wiedenskiego (nr inw. 126.106), da-
towany na 1493 r., ozdobiono sylwetka dzikiego meza
dzierzacego sekata maczuge w lewej i miecz w prawej
rece (ryc. 77.a). Nad nig namalowano laczony herb
Starej i Nowej Austrii (Diiriegel 1986, s. 49). Podobnie
jak na tarczach z herbem Deggendorf z okolo 1450 r.,
przechowywanych w Bayerisches Nationalmuseum
w Monachium (nr inw. W 284) (ryc. 77.b) (por. Smahel
2012, s. 125), oraz petersburskim Ermitazu (Tarassuk
1959, s. 7, ryc. VIL:B)* dziki czlowiek wystepuje tutaj
jako straznik herbu.

Tarcze w formie liScia mogly stanowi¢ atrybut
dzikiego meza i by¢ kojarzone z jego wyjatkows sila.
Istniejg XIII-wieczne akwamanile z przedstawieniami
jezdzcow postugujacych sie analogicznym, lisciastym
uzbrojeniem (Léwe 2010, s. 366). By¢ moze z wiarg
w nadnaturalng moc podobnych atrybutéw dzikiego

meza wiazg si¢ osobliwe paweze o ksztalcie liscia, uzy-
wane w XV w. przez milicje miejska Kolonii (ryc. 78).
Nadanie im tej ekstrawaganckiej formy wydaje si¢ nie
mie¢ heraldycznego, a tym bardziej praktycznego uza-
sadnienia z naszego punktu widzenia.

O zwigzku dzikiego meza z rycerskim wy-
chowaniem mowa byta juz poprzednio. Warto jedynie
wspomnie¢, ze niektorzy znamienici rycerze zastuzy-
li sobie na miano dzikich me¢zéw i nie bylo to wcale
okreslenie pejoratywne. W XII w. stawe na terenie ce-
sarstwa niemieckiego zyskal niejaki Uolricus miles dic-
tus Wildeman oraz Heinricus der Wildeman ein ritter
(Bernheimer 1952, s. 177). W okresie poznostaufijskim
znanym minnesingerem byl der wilde Mann (tamze).
Sredniowieczna wiara w nadludzkg sile dzikiego czto-
wieka spowodowala, Ze wystepuje on czgsto w sztuce
jako straznik herbu (Smahel 2012, s. 115). Pozostate
istoty pelnigce role trzymaczy tarcz heraldycznych, jak
lwy, gryfy i jednorozce, taczy wspélna cecha. Wszystkie
byly mocarne, przez co z ufnoscig powierzano herb ich
opiece i obronie (Bernheimer 1952, s. 181). Heraldyczna
rola dzikiego czlowieka zaznacza si¢ w zrédlach sfragi-
stycznych co najmniej od pierwszej potowy XIV w. (por.
Smahel 2012, s. 117-118).

Dziki maz na uzbrojeniu ochronnym miat zna-
czenie apotropaiczne. Jego zwiazek z miloscig dworng
nie ujawnia si¢ w dekoracji sredniowiecznych tarcz.

E. Apotropaiony na rewersie tarczy

Bardziej osobisty charakter niz zdobienia znaj-
dujace sie na zewnetrznej powierzchni tarczy, mialy
inskrypcje lub emblematy, ktére malowano lub przypi-
nano od wewnatrz®. Poczatkowo charakterystyczne dla
uzbrojenia rycerskiego, petnily one role indywidualnego
talizmanu lub amuletu chronigcego wiasciciela tarczy
przed nieszczesciem. Dokladny opis i wyjasnienie funk-
cji takiego magicznego dodatku odnajdujemy w ano-
nimowym poemacie Sir Gawain and the Green Knight
(Loomis (red.) 1948, s. 172). Tarcza Gawena od strony
wewnetrznej miata wymalowang figure Matki Boskiej.
Wedtug poety rycerz spogladajac na nig mégt miec¢ pew-

* Do kolekgji rosyjskiej trafito 6 pawezy z ratusza bawar-
skiego miasta Deggendorf w 1847 r. (Tarassuk 1959, s. 7).

% Oprocz przedstawient o wymowie symbolicznej na tarczach
spotykane sg znaki wlasno$ciowe malowane lub wytlacza-
ne od strony wewnetrznej. Emblemat kapituly katedralnej
w Sitten namalowano od wewnatrz na XV-wiecznych pa-
wezach przechowywanych w Muzeum Valeria w Szwajcarii
(Pfaff et al. 1981, 5. 97-98).

nos¢, ze w momentach trudnych nie opusci go odwaga
(por. Loomis (red.) 1948, s. 172; Nickel 1995, s. 14). Ta-
lizmany w postaci malowanych od wewnatrz przedsta-
wien $wietych widoczne sa na zachowanych tarczach
sredniowiecznych. Czgsto jest to wizerunek sw. Krzyszto-
fa - patrona rycerstwa, wzoru dobrego wasala ijednego
z 14 $wietych wspomozycieli. W $redniowieczu uwaza-
no, ze spojrzenie na podobizne $wigtego broni przed
nieszcze$ciem i nagla $miercig (Nickel 1995a, s.43) bez
otrzymania potrzebnych sakramentéw®. Swiety Krzysz-

61 Swiety Krzysztof wedtug wierzen ludowych miat by¢ po-
czatkowo istota potworna — kynokefaliczng, ktéra otrzymata
dopiero faske od Boga w postaci daru ludzkiej mowy. Chrzest,
ktdry przemienit okrutnego ludozerce Reprobusa w $w.
Krzysztofa, uczynil go tez nieSmiertelnym, jak wszystkich
pozostalych Chrzeécijan. Zwigzek miedzy sakramentem
chrztu a rytualnym obmywaniem ciata umierajacego oraz
namaszczeniem miat w tym wypadku istotne znaczenie dla
kultu $w. Krzysztofa jako patrona zabezpieczajacego przed
$miercig nagla, pozbawiong sakramentdw i zamykajaca dro-
ge do zycia wiecznego (Kirschbaum 2004, t. 5, s. 497).
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I1. Ochrona honoru wojownika w péznym $redniowieczu.

tof byl ponadto patronem obwarowan i chronit przed
strzalami (Kirschbaum 2004, t. 5, s. 498). Prawdopo-
dobnie przesady te nalezaloby traktowac jako gtéwny
powod malowania wizerunku $w. Krzysztofa na re-
wersie tarczy. Mial on ochrania¢ przede wszystkim jej
wladciciela, w przeciwienstwie do podobizn $wietych
»komunalnych”, ktorzy pojawiaja si¢ na zewnetrznej
- oficjalnej stronie omawianego elementu uzbrojenia.
Jednym z najstarszych przykladéw tarcz z przedstawie-
niem $w. Krzysztofa namalowanym od wewnatrz jest
XIV-wieczna pawez z dawnego ratusza w Erfurcie, prze-
chowywana w Germanisches Nationalmuseum w No-
rymberdze (ryc. 79)®. Inne okazy z tej kolekcji ozdobio-
no analogicznymi podobiznami $wietego (Dean 1923,
s. 13). Stanowig one $wiadectwo upowszechniania si¢
niektdrych elementéw obyczajowosci rycerskiej mie-
dzy przedstawicielami nizszych stanéw. Recepcja kul-
tury elitarnej nastepowala wéréd zamoznych rodzin
patrycjuszowskich, przenoszac si¢ nastepnie na coraz
szersze kregi spoleczenstwa §redniowiecznego. Jednym
z dowodow na kopiowanie przez mieszczan stylu zy-
cia warstw uprzywilejowanych jest funkcjonowanie np.
tzw. Dworéw Artusa w miastach hanzeatyckich oraz
organizowanie przy ratuszach turniejow, w ktérych
uczestniczyli przedstawiciele rodéw patrycjuszow-
skich, a nawet chtopi (por. Chodynski 1994, s. 26-27).
Zamozni mieszczanie w péznym $redniowieczu stuzyli
w czasie kampanii wojennych konno tworzac kopie -
podstawowe jednostki taktyczne sredniowiecznej kon-
nicy. Ich uzbrojenie bojowe i turniejowe nie réznilo si¢
od rycerskiego.

Mieszczanska tarcza turniejowa z wizerun-
kiem $w. Krzysztofa namalowanym od wewnatrz (ryc.
80) jest XV-wieczny zabytek z herbem norymberskie-
go rodu patrycjuszy Behaim von Schwarzbach (Nickel
1995a, s. 43). Byta ona uzywana do niebezpiecznego
typu turnieju - tzw. gonitwy na ostre (niem. Rennen),
stad prawdopodobnie wynikala potrzeba wzmocnienia
jej waloréw ochronnych za pomocg amuletu.

Oprdcz wizerunkéw swietych, ktére w przeko-
naniu ludzi §redniowiecza chronity przed ztem, od we-
wnetrznej strony tarczy malowano emblematy przyno-
szace szczgdcie, jak czterolistne koniczyny. Takie znaki
udokumentowano na trdjkatnej tarczy rycerskiej z lat
1250-1300 nalezacej do hrabiéw z Arnsberg®. Nama-
lowano je en quinconce od wewnatrz po prawej stronie,
ktora wymagala dodatkowego zabezpieczenia magicz-
nego. Jezeli uswiadomimy sobie, ze uzbrojeniu ochron-

2 Nr inw. W1701

63 Tarcza znajdujaca si¢ kiedys w kosciele $w. Elzbiety w Mar-
burgu, obecnie przechowywana jest w tamtejszym muzeum
uniwersyteckim.
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nemu prawej strony sylwetki rycerza $redniowiecznego
nie poswiecano tyle uwagi co lewej, mozemy przypusz-
czaé, ze umiejscowienie opisanych znakéw nie byto
przypadkowe.

Przykladem wykorzystania inskrypcji apotro-
paicznej o charakterze indywidualnym jest skrét IHS
(ryc. 81.b) namalowany od wewnatrz pawezy piechoty
z 2. polowy XV w., przechowywanej w zbiorach prywat-
nych (ryc. 81.a). Monogram Chrystusa wystepuje tam
w towarzystwie dwdch liter dodanych juz w okresie no-
wozytnym. Jest on wpisany w okrag, przez co calo$¢ moz-
na interpretowac jako przedstawienie swietej hostii (por.
dalsza dyskusja na temat wierzen zwigzanych z hostia).
Na oficjalnej stronie zabytku widnieje herb Ofomunca,
gloriola promienista oraz krople krwi. Motywy zwigzane
z Chrystusem wystepuja zatem jako element apotropa-
izmu indywidualnego wewnatrz, oraz oficjalnego obok
godta miejskiego, na zewnatrz omawianej tarczy.

Najbardziej rozbudowany napis apotropaiczny
odnajdziemy na rewersie styryjskiej tarczy turniejowej
z ostatniej ¢wierci XV w., nalezacej do Caspara von
Aspach® (ryc. 82). Inskrypcja namalowana tam minu-
skula gotycka brzmi: Jesus autem transiens per medium
illorum ibat Irruat super eos formido et pavor in magni-
tudine Brachii tui, Domine, Fiant inmobiles, quasi Lapis,
donec pertranseat populus tuus, Domine; donec pertran-
seat populus tuus iste, quem possedisti. Sktada si¢ ona
z cytatu z Ewangelii wedlug $§w. Lukasza (4:30) (http://
www.nonpossumus.pl/ps/): On jednak przeszediszy
posrod nich oddalit sie oraz fragmentu z Ksiegi Wyj-
$cia (15:16): Niech padnie na nie strach i lekanie w wiel-
kosci ramienia Twego: niech si¢ stang nieruchomi jako
kamie#, az przejdzie lud Twéj, Panie, az przejdzie lud
Twéj ten, ktérys otrzymat. (http://www.madel.jezuici.
pl/biblia/Wj.html). Znaczenie tych stéw, traktowanych
w Sredniowieczu jak zaklecie, wyjasniono w opisie Zie-
mi Swietej autorstwa XIV-wiecznego erudyty znane-
go pod imieniem Jan z Maundeville® (alternatywnie:

64 Zabytek przechowywany jest w Bayerisches Nationalmu-
seum w Monachium (nr. inw. W 314).

% Analizujac tekst, ktory miat by¢ relacjg z podrézy autora po
dalekich krajach, uczeni doszli do wniosku, Ze jest on dzie-
tem synkretycznym, mistyfikacja, ktora powstata w oparciu
o studiowanie ksiag i zbieranie relacji innych podréznikow,
nie za$ na podstawie doswiadczen jego tworcy (Tobienne
2016, s. X). Prawdopodobnie rycerz John Mandeville nie ist-
nial, lecz byl to jedynie pseudonim autora dziennikéw z rze-
komej podrozy - traktowanych czasem jako sredniowieczna
powie$¢ podrdznicza (tamze, s. IX-X). Nie obniza to wszakze
w najmniejszym stopniu jej wartoéci Zrédlowej dla naszej
dyskusji, gdyz przytaczane cytaty funkcjonowaly w obycza-
jowosci $redniowiecznej, a wyjasnienie ich znaczenia przez
$redniowiecznego autora jest tutaj niezwykle cenne.



Emblematy na oficjalnej stronie tarczy. Herb i odznaka

Mandeville). Aby w pelni zrozumie¢ ich sens, warto
przytoczy¢ caly fragment tej relacji: 2 mile od Nazaret
jest miasto Sefor, przy drodze prowadzqgcej z Nazareth
do Akki. Pét mili od Nazaret znajduje sig ,,skok naszego
Pana”, gdyz w tym miejscu Zydzi zaprowadzili Chrystu-
sa na wysokq skale i chcieli go z niej zepchngé i zabic,
lecz on przeszedt miedzy nimi i wskoczyt na sgsiednig
skate, na ktérej do dzisiaj widoczne sq odciski jego stop.
Dlatego ludzie bedgcy w podrozy i obawiajqgcy sig zto-
dziei i wrogow zwykli mawiac: ,Jesus autem transiens
per medium illorum ibat” na pamigtke ucieczki Chrystu-
sa przed okrucieristwem Zydow w bezpieczne miejsce aby
takze mowiqgcy te stowa uszli przed zlodziejami. Potem
ludzie wymawiajg dwa wersy z Psalterza - trzykrotnie:
Irruat super eos formido et pavor in magnitudine Brachii
tui, Domine, Fiant inmobiles, quasi Lapis, donec per-

transeat populus tuus, Domine; donec pertranseat po-
pulus tuus iste, quem possedisti. Wtedy oni (wymawiaja-
cy zaklecie - LM) mogg przejs¢ bezpieczni (Maundeville
1848, s. 185). W przypadku tarczy Caspara von Aspach
mieliby$my do czynienia z apotropaizmem o charakte-
rze indywidualnym, by¢ moze zwigzanym z obyczajo-
woscia pielgrzymkowo-krucjatowa. Zaklecie mialo za-
sadniczo chroni¢ przed przemoca pogan i zfodziejami.
Malowanie awersu omawianej tarczy, charakterystycz-
ne dla okazéw turniejowych i odnoszace si¢ do milosci
dwornej, oméwiono w innym miejscu. Trudno byloby
wskaza¢ na relacje pomiedzy programem zdobienia
awersu i rewersu tego zabytku. Inskrypcja znajdujaca
sie od wewnatrz znana jest z elementéw uzbrojenia
ochronnego, najwczesniej datowanego na XIV w. (por.
dyskusja na temat uzbrojenia ochronnego).

2. Emblematy na oficjalnej stronie tarczy. Herb i odznaka

Rycerz sredniowieczny dysponowat co najmnie;j
trzema rodzajami tarcz, uzywanymi zaleznie od sytuacji.
Na zewnetrznej powierzchni tarczy tzw. wojennej wid-
niato godlo rodu reprezentowanego przez wlasciciela.
Inaczej uzbrojony byl rycerz w podrézy, podczas ktorej
postugiwat sie tzw. tarcza pokoju, ozdobiong najczesciej
indywidualnym emblematem zwigzanym z jakims$ waz-
nym wydarzeniem w jego zyciu lub heroicznym czynem,

ktérego dokonal. Trzeci rodzaj tarczy miat charakter ce-
remonialny i stanowil zazwyczaj element uzbrojenia do
mitosci, czyli do turnieju, w ktérym najwazniejsze byto
podbicie serc dam zgromadzonych na widowni. One tez
zazwyczaj decydowaly kto jest zwyciezca w takich zma-
ganiach, gdyz w turnieju nie byto rzecza najwazniejsza,
kto jest najsprawniejszym wojownikiem, tylko kto naj-
dzielniej walczyl wedlug opinii sedziéw i dam.

A. Godla heraldyczne

Whasciwe godta heraldyczne pojawiajg sie do-
piero okoto polowy XII w., kiedy z powodu ewolucji
helmu garnczkowego, maskujacego skutecznie twarz
rycerza, zaistniala potrzeba umieszczania na tarczy,
helmie i jace znakow identyfikacyjnych. Anonimowo$¢
w walce dla wysoce indywidualistycznej kultury rycer-
skiej byta nie do przyjecia. Powszechnie przyjmuje sie,
ze najwczesniejszym dowodem stosowania heraldyki
w $redniowieczu jest emaliowana plyta nagrobna Got-
fryda Plantageneta (1 1151), zaméwiona przez jego zong
okoto 1160 r. (Pastoureau 2006, 241-242). Doktadne jej
datowanie pozostaje przedmiotem toczacej sie dyskusji
(tamze). Klasyczny ksztalt tarczy migdalowatej utrzy-
muje si¢ do konica XII w. W drugiej potowie tego stulecia
spotykamy na takich okazach indywidualne i urzedowe
godla heraldyczne (Nickel 1958, s. 20). Na miniaturach
rekopisu Liber ad honorem Augusti... z 1196, autorstwa
Petra de Ebulo (1994), tarcze migdalowate zdobione sg
wymienionymi odmianami godet (ryc. 83.a,b).

Heraldyka nie byta wylacznie domeng stanu
rycerskiego. Od 1. pot XIIT w. godfami heraldycznymi
postugiwali si¢ mieszczanie, a w niektorych rejonach
Europy, jak Normandia, Flandria i potludniowa Anglia,
nawet chlopi (Pastoureau 2006, s. 247).

Herby opisywano przede wszystkim w jezyku
miejscowym, co $wiadczy, Ze nomenklatura heraldycz-
na powstala raczej w $rodowisku wojskowym, a nie
akademickim czy ko$cielnym, gdzie krélowata lacina.
Heroldowie okre$lajac tynktury heraldyczne oraz go-
dta uzywali zapozyczen z dziedziny weksylologii. Opis
proporca bytby w tym przypadku pierwotny w stosunku
do opisu herbu, co znajduje potwierdzenie w starofran-
cuskiej terminologii heraldycznej, w ktorej caly szereg
okreslen dotyczy tekstyliow.

Okolo 20% zachodnioeuropejskich figur heral-
dycznych to tzw. godla méwigce lub $piewajace - tworza-
ce gre stow z nazwiskiem wiasciciela herbu. Przykladowo
na XV-wiecznej tarczy turniejowej z przedstawieniami
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herbéw malzenstwa norymberskich patrycjuszy z ro-
dow Igelbrecht i Ketzel obydwa godta sa $piewajace.
Emblemat nalezacy do rodu Igelbrecht to jez, koja-
rzony z jego niemieckim okre$leniem: Igel. Ketzel ma
z kolei w herbie malpe z rodziny makakowatych nazy-
wang po niemiecku Meerkatze — zwierze, ktore pocho-
dzi zza morza i wspina sie po drzewach jak kot (Nickel
1995a, s. 38).

W heraldyce zachodnioeuropejskiej podsta-
wowym rodzajem godla heraldycznego mogt postu-
giwa¢ sie jedynie najstarszy i najbardziej zastuzony
przedstawiciel rodu. Wszyscy mlodsi bracia i dalsi
krewni musieli stosowa¢ tzw. uszczerbienia — dodawac
niewielkie detale do oryginalnej wersji herbu lub zmie-
nia¢ jego tynktury, aby odréznic si¢ od najbardziej uty-
tulowanego krewnego.

Godlo heraldyczne reprezentujace réd umiesz-
czano przede wszystkim na tarczy najbardziej oficjal-
nej — uzywanej na wojnie. Rycerskie tarcze heraldyczne
majg dosy¢ anonimowy charakter. Przedstawiaja rodo-
wy emblemat, namalowany wedlug surowych regut he-
raldycznych, nie mowiac zazwyczaj wiele o wlascicie-
lu, lecz raczej o legendarnym protoplascie rodu, ktory
otrzymal godfo wykazujac si¢ odwaga na turnieju lub
na wojnie (por. Dalimil 2011, s. 75, 97, 131). Dla naszej
dyskusji dalece wazniejsze s3 akcenty osobiste obecne
w dekoracji tarcz, ktére odzwierciedlaja mentalnos¢
czlowieka $redniowiecznego.

a. Heraldyka oraz magia ludowa. Tarcza a klej-
not helmowy

Na oficjalnej stronie tarczy unikano zazwyczaj
przedstawienia figur heraldycznych nacechowanych
negatywnie. Klejnoty helmowe, odznaczajg si¢ wieksza
swobodg wyobrazen, zakorzenionych w kulturze ludo-
wej Sredniowiecza. Wystepowanie wérdd nich calego
bestiariusza niepokojacych i nie zawsze pozytywnie
kojarzonych istot mozna wytlumaczy¢ przetrwaniem
w glab pdznego sredniowiecza elementéw przedchrze-
$cijanskiego apotropaizmu. To czego w $redniowieczu
obawiano si¢ umiesci¢ na tarczy czesto przedstawiano
nad helmem (Patoureau 2006, s. 265-266). P6znosre-
dniowieczny klejnot odwolywal sie do zwierzecosci
(tamze). Mozemy przypuszczaé, ze ta cecha upodabnia
go pod wzgledem funkcji do opisanych emblematow
w formie dzikéw na hetmach z VIi VII w. Apotropaizm
zwierzeco-poganski poéznosredniowiecznych klejno-
tow helmowych (por. Kiersnowski 1990, s. 34) mogtby
stanowi¢ poszukiwany przez badaczy element dawnej
tradycji taczacej okazy wczesnosredniowieczne z tymi,
ktore po raz pierwszy pojawily sie w XII w. Zdaniem
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M. Pastoureau (2006, s. 263) klejnot petnil role maski
ukrywajacej poczatkowo tozsamos¢ wojownika, dzieki
czemu rycerz mogl by¢ w pierwszej kolejnosci identy-
fikowany z rodem. Badacz ten wskazal na odmienno-
$ci regionalne w rozlozeniu akcentéw na indywidualny
i totemiczny charakter omawianej ozdoby hetmu.
W XIII w., w krajach niemieckojezycznych wiekszos¢
klejnotéw byta emblematami rodéw rycerskich, podczas
gdy we Francji, Anglii i Szkocji, na obszarach o dluzszej
tradycji heraldycznej, klejnoty czesciej zmieniano za-
leznie od upodobania z turnieju na turniej podkreslajac
ich indywidualny charakter (Pastoureau 2006, s. 267).
Na Wyspach Brytyjskich oraz w krajach romanskich
dopiero w XIV w. zaczgto powszechnie uzywac klejno-
tow obejmujacych rodzing (tamze).

Godlo na tarczy powtarza okolo 40% klej-
notéw helmowych znanych z ikonografii (Pastoureau
2006, s. 265). Mimo wszystko jest to niewielka liczba
okazow, ktore genetycznie byly emblematami rodo-
wymi, a nie indywidualnymi. Nieliczne klejnoty, ktére
dotrwaly do naszych czaséw (Thomas, Gamber 1976,
s. 38), majg znaczenie heraldyczne i rodowe. Wyko-
nywano je przede wszystkim z modelowanego, utwar-
dzonego pergaminu pokrytego gipsem i farba. Odpo-
wiednim materialem do wytwarzania klejnotéw byt
tez fiszbin (Patoureau 2006, s. 263; Moffat i inni 2008,
s. 209). Umieszczano je na hetmach garnczkowych,
funkcjonujacych jako okazy bojowe od konca XII w. do
okoto polowy XIV w. Same helmy malowano czasem
w tynktury heraldyczne, jak dowodzg tego XIII-wiecz-
ne miniatury z iluminowanych kodekséw (von Suttner
1878, s. 11, ryc. 11). Klejnotem, ktory zachowat sie ra-
zem z oryginalnym helmem jest zabytek z okofo 1350r.
przechowywany w Kunsthistorisches Museum we
Wiedniu. Nalezal on najprawdopodobniej do rycerza
austriackiego Alberta von Prankh (ryc. 84.a,c), ktérego
przedstawiono na pieczeci z tego samego czasu w iden-
tycznym helmie (Thomas, Gamber 1976, s. 38). Klej-
not ma forme dwéch wydatnych rogéw. Niewiele rozni
sie od niego okaz nalezacy do Ulricha IV von Matsch
(ryc. 84.b), datowany na lata 1350-1375 (Scalini 1996,
s. 190), z zamku Churburg w Tyrolu. Z tego samego
okresu pochodzi helm Czarnego Ksiecia z klejnotem
w ksztalcie Iwa (ryc. 85.a), zawieszony nad jego grobem
w katedrze Canterbury (Southwick 2006, s. 31). Kiedy$
uwazano, ze byl to egzemplarz wykonany specjalnie na
potrzeby ceremonii pogrzebowej. Slady powstale na
powierzchni helmu w wyniku cig¢ i uderzen $wiad-
czg jednak, ze ksigze Walii uzywal go przed $miercia
w 1376 r. (Oakeshott 1988, s. 21; Southwick 2006,
s. 28). Znaczenie heraldyczne ma tez inny klejnot het-
mowy, w formie smoka, zwigzany z domem aragonskim
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(ryc. 85.b), przechowywany obecnie w Armeria Real
w Madrycie. Zabytek ten, pochodzacyz 1. polowy XV w.,
uzywany byl w uroczystej procesji podczas tzw. $wieta
sztandaru upamietniajacego odbicie Palma de Mal-
lorca z rgk Muzutmanéw w XIII w. (del Campo 2000,
s. 31). Smok ma w tym wypadku charakter triumfalny,
traktowany jako rodzaj trofeum - bestii ujarzmionej,
ktora po pokonaniu stuzy zwycigzcom do porazenia
wrogéw. Emblemat zwigzany jest z patronem Arago-
nii $w. Jerzym, ktéry mial dopomaga¢ Aragonczykom
w wazniejszych bitwach z niewiernymi. Oproécz funkcji
heraldycznej mielibySmy do czynienia z pierwotna
w stosunku do niej rolg apotropaiczng omawianego
emblematu. Bardzo podobny do niego klejnot helmo-
wy przedstawiajacy smoka z Muzeum Bardini we Flo-
rencji (nr inw. 627) jest datowany nieco wcze$niej, na
lata 1380-1400 (Boccia 1973, s. 208, ryc. 21).

Klejnoty z XV w. montowano na ceremonial-
nych hetmach i czgsto wykonywano z metalu. Zacho-
wane egzemplarze powstaly na terenie Wloch (ryc.
86.a-c). Okaz z Kunsthistorisches Museum we Wied-
niu (nr inw. A.127), wykonany okolo 1460 r. (ryc.
81a), legenda zwiazany jest z ksigciem Albanii Jerzym
Kastriotg — Skanderbergiem (Thomas, Gamber 1976,
s. 60-61). Emblemat wienczacy ten egzemplarz to na-
turalistyczna glowa kozla.

Zloconego gryfa z XV w. wykonanego podob-
na techniky (ryc. 86.b) zamontowano na o 100 lat poz-
niejszym szturmaku ze zbioréw Muzeum Bargello we
Florencji (Blair, Boccia 1982, s. 10). Inny klejnot helmu

w ksztalcie hydry (ryc.86.c) nalezat do Ludwika Gon-
zagi, Margrabiego Mantui (1414-1478)%.

Klejnoty zdobily przede wszystkim hetmy
turniejowe, cho¢ niektére odmiany wykonane z trwal-
szych materialéw mogly by¢ tez uzywane na wojnie.
Pierwotne znaczenie i pochodzenie istot spotykanych
wéréd tych emblematéw, nawet jezeli pelnity funkcje
$cisle heraldyczna, wigzalo si¢ z apotropaizmem, jak
w przypadku klejnotu aragonskiego.

Dosy¢ odosobnionym przykltadem tarczy
z wizerunkiem bestii o niejednoznacznej symbolice®,
raczej zarezerwowanej dla klejnotow helmowych, jest
lekka pawez z kolekcji Metropolitan Museum of Art
w Nowym Jorku (nr inw. 26.25.3). Przedstawiono na
niej pantere z oblokiem wychodzacym z pyska. We-
diug bestiariuszy pantera to symbol narodu zydow-
skiego odznaczajacego si¢ zmiennymi poruszeniami
umystu i ducha (Kobielus 2002, s. 247). Kot ten mial
podobno czarowaé melodia swego glosu oraz stodkim
oddechem inne zwierzeta (tamze s. 248). Stodki obtok
przedstawiony na omawianej tarczy interpretuje sie
jako zdradziecki sposob pantery na wabienie swoich
ofiar przed pozarciem (Nickel 1995a, s. 36).

Wystepowanie dosy¢ niespotykanego przed-
stawienia na tarczy mozna ttumaczy¢ ogélng tendencja
zwigzang z rozluznieniem pod koniec XIV w. sztywnych
regul panujacych w heraldyce. Na tarczach ceremonial-
nych i turniejowych charakteryzujacych sie czworokat-
na lub owalna forma pojawiajg sie przedstawiania herbu
wlasciciela w caloéci, razem z hetmem i klejnotem.

3. Odznaki na tarczach

A. Odznaki osobiste

Zwyczaj uzywania w $redniowieczu tarczy
wojennej z przedstawieniem herbu rodowego oraz tar-
czy pokojowej zdobionej osobistym emblematem wla-
Sciciela (ryc. 87.a-b) potwierdzony jest w przypadku
uzbrojenia, ktére zawieszono nad grobem Edwarda,
ksiecia Walii (11376), w katedrze Canterbury (Oake-
shott 1988, s. 21). Indywidualnym emblematem Czar-
nego Ksiecia (ryc. 87.a) byly 3 strusie pidra z przepa-
ska, na ktorej wypisano motto Ich Dien (niem. stuze).
Prawdopodobnie strusie piora jako emblemat rodziny
krolewskiej pojawily sie po raz pierwszy w Anglii pod-
czas za$lubin Filipy de Hainault i Edwarda III. Dlatego
niektdrzy uwazaja, ze Edward, ksiaze Walii, odziedzi-
czyl t¢ odznake po swojej matce. E. Cobham Brewer
(1894, s. 1474) w swoim Dictionary of Phrase and Fable

pod hastem Ich Dien przedstawia dwie teorie o genezie
dewizy. Jedna wigze sie z obietnicg krdla angielskiego
Edwarda I, ze da Walijczykom ksiecia, ktory nie zna
stowa po angielsku. Kiedy urodzil mu si¢ syn Edward
z Carnavon mial on przedstawi¢ go walijskiemu zgro-
madzeniu moéwigc po walijsku Eich dyn (oto czlowiek).
Inna hipoteza glosi, ze Czarny Ksigze skopiowal dewize
od polegtego w bitwie pod Crécy Jana Luksemburskie-
go jako oznake skromno$ci oraz tego, ze stuzy swemu

6 Zabytek przechowywany jest w Kunsthistorisches Museum
we Wiedniu (nr inw. 2126).

7 W bestiariach odnajdziemy poréwnanie pantery do Chry-
stusa. Wystepuje ona tez jako symbol tagodnosci, ale tez dzi-
kosci i pozadliwosci (Kobielus 2002, s. 247-249).
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ojcu - krélowi Edwardowi III (tamze). Miat on tez po-
dobno zabra¢ strusie piéra z helmu wladcy czeskiego.
Wiarygodno$¢ tej opowiesci, znanej z czaséw pozniej-
szych niz bitwa, zostala podwazona (por. Iwanczak 2012,
s. 299). Wskazano na brak zrédel potwierdzajacych
uzywanie omawianej dewizy przez Luksemburczyka
oraz na przedstawienia tego wladcy w sztuce, ktore
ukazujg go w helmie zdobionym piérami sepimi odzie-
dziczonymi po Przemyslidach a nie strusimi (tamze).

W polaczeniu z dewizg osobista odznaka ksiecia
Walii (ryc. 87.c) mogla mie¢ wszakze zwigzek z uzyskaniem
przez niego ostrog i pasa rycerskiego po jednej z najwazniej-
szych bitew Wojny Stuletniej w 1346 r. Strusie piora oznaczaly
bowiem triumf. Ponadto funkcjonowaly juz wczesniej jako
emblemat w rodzinie ksiecia.

Praktyka umieszczania na tarczy osobistych
odznak przez rycerzy znana jest z literatury rycerskiej.
Anonimowy autor angielskiego XIV-wiecznego poema-
tu Sir Gawain and the Green Knight znaczny fragment
poswiecil opisowi tarczy tytulowego bohatera — pana
Gawena (Loomis (red.) 1948, s. 172) Widnial na niej
zloty pentagram na czerwonym tle, ktéry byl odznaka,

a nie godfem heraldycznym (Nickel 1995, s. 14). W $re-
dniowieczu 6w symbol mial znaczenie apotropaiczne
(por. dyskusja na temat mieczy), lecz we wspomnianym
opisie akcent raczej polozono na jego zwigzek z cecha-
mi charakteru tytulowej postaci. Autor poematu okreslit
pentagram pieczecig Salomona, znakiem prawdy, ktéry
»Anglicy nazywaja — nieskonczonym wezlem” (Loomis
(red.) 1948, s. 172). Wedlug poety pig¢ ramion gwiazdy
symbolizowalo pig¢ rycerskich cnét pana Gawena (wy-
rozumiato$¢, mitos¢ do przyjaciol, kurtuazje, czystosé
oraz milosierdzie), jego pie¢ zmystow, zrecznos¢ pigciu
palcéw dloni, ktéra nigdy go nie zawiodla oraz czes¢
jaka oddawat pigciu ranom Chrystusa (tamze). Tarcza
pana Gawena bronita go przed grotami i mieczami,
lecz dzigki wymalowanym na niej talizmanom stano-
wila takze ostone przed pokusami w sensie duchowym.
Duszy Gawena bronil mistyczny pentagram wymalo-
wany na awersie tarczy, bedacy jednoczesnie jego oso-
bista odznaka. O moralnych standardach jakie musiat
spetnia¢ rycerz doskonaly przypominal mu natomiast
wspomniany wizerunek Naj$wietszej Maryi Panny, na-
malowany wewnatrz tarczy.

B. Odznaki stowarzyszeniowe

Oficjalne ,badge”, w przeciwienstwie do in-
dywidualnych, oznaczaly np. przynaleznos$¢ do okre-
Slonego stowarzyszenia rycerskiego. Wegierska tarcze
z Kunsthistorishes Muzeum we Wiedniu (nr inw. A 282),
datowang na 1490 r., ozdobiono takim emblematem. Na
jej ztoconej powierzchni zewnetrznej widnieje krzyz $w.
Andrzeja z krzesiwami, stanowiacy godlo Burgundii.
Obok namalowano order zlotego runa oraz dewizg: halt
mass i(n) alln dingn przyjeta przez zakon umiaru (Mds-
sigkeitsorden), zalozony przez cesarza Maksymiliana I
(ryc. 88).

Order zlotego runa przejety zostal przez Habs-
burgéw z Burgundii. Zalozycielem zakonu, ktorego
czlonkowie nosili te odznake byl ksigze burgundzki Fi-

lip ITT Dobry (Campbell 2009, s. 100). Za czaséw habs-
burskich order stal si¢ emblematem rycerzy walczacych
w imi¢ wiary rzymsko-katolickiej z heretykami i poga-
nami. W kazdym przypadku byt to znak podkreslajacy
lojalnos¢ wobec wladcy.

Podobne ordery bardziej egalitarnych i mniej-
szych stowarzyszen rycerskich wystepowaly na tarczach
kommemoratywnych - pogrzebowych, ktére zawie-
szano w kosciolach, gdzie na ogdt znajdowat si¢ oltarz
fundowany przez czlonkéw takiej organizacji. Tarcze
z orderem Rittergesellschaft zu Unserer Lieben Frau zum
Schwan zachowaly sie w Schwanritterkapelle kosciota $w.
Gumperta w Ansbach (ryc. 89.a-b). Sg one datowane na
XV/XVI w. (Kobler 2009, s. 109-110, ryc. 5,6).

C. Odznaki $wiadczace o lojalnosci

Innym rodzajem odznak s3 monogramy wtad-
cow zdobigce paweze z XV w. Byly one $wiadectwem
lojalnosci wobec wladcy. Na niektérych zachowanych
egzemplarzach wymalowano np. inicjal krola Wlady-
stawa Jagiellonczyka (Denkstein 1965, s. 165). Tarcze
pochodzace z wroclawskiego arsenalu mikotajskie-
go ozdobiono literg W (ryc. 90). Niektérzy badacze
byli sceptyczni co do zwigzku inicjalu z Wroctawiem,
wskazujac na dysonans w dekoracji tych zabytkow
pomiedzy dewocyjnymi inskrypcjami w jezyku nie-
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mieckim a monogramem zapozyczonym z ,polskiej”
nazwy miasta (Denkstein 1965, s. 183). Stwierdzono,
ze litera W zdobigca wroclawskie paweze oznacza kto-
rego$ z XV-wiecznych wroctawskich wladcow (tamze).
Watpliwosci w przypadku takiej hipotezy budzi jed-
nak wystepowanie monogramu W, odnoszacego si¢ do
pierwotnej nazwy miasta w cesarskim herbie Wrocla-
wia. Herb ten nadano w 1530 r. (por. Golinski 1997,
s. 82), czyli w okresie kiedy wptywy niemieckie najsil-
niej zaznaczyly sie na Slgsku. Istniejg ponadto dowody



Emblematy zwigzane z tzw. mito$cig dworng

na funkcjonowanie litery W jako skrétu nazwy Wroc-
faw na przedmiotach wyprodukowanych przez miej-
scowych rzemiedlnikéw juz w péznym sredniowieczu
(por. Wachowski, Witkowski 2003, s. 204, ryc. 1c).
Wobec przytoczonych argumentéw nalezaloby powaz-
nie jednak liczy¢ si¢ z mozliwoscia, Ze monogram ,W”
mial w przypadku wroclawskich pawezy znaczenie
heraldyczne, nie zwigzane z inicjatem wladcy. Pelnit
on jednak analogiczng funkcje, gdyz stanowil oznake
lojalnosci zbrojnego wobec rady miejskiej Wroctawia,
podobnie jak monogram wtadcy umieszczony na tar-
czy byl symbolem wiernosci wobec krola czy ksiecia.
Problemdw interpretacyjnych przysparza litera
S zdobiaca jedng z pawezy wroctawskich (ryc. 85a). Ist-
nieje teoria o zwiazku inicjatu z cesarzem Zygmuntem
Luksemburskim, ktora opiera si¢ o analize towarzysza-
cych mu emblematéw. Tarcza z czerwonym krzyzem
zdobigca omawiang pawez moglaby odwolywac sie do
krucjaty antyhusyckiej. Korona nad inicjatem oraz stru-
sie piéra moga ewentualnie symbolizowac¢ kréla Zyg-
munta. Jednoznacznie nie wyjasniono jednak symboliki
ztaczonych rak, ktére obejmuja litere S, oraz dlaczego
gorna czes¢ dekoracji z tarcza krzyzowcow, korong
i monogramem W oddzielona jest poprzecznym pasem

od omawianego monogramu. Inna pawez z S (ryc.91)
umieszczonym w dolnej czesci na tuskowym tle, za-
mowiona u rzemieslnikéw z czeskiego Chotumova do
arsenalu miasta Zwickau w 1441 r., pochodzi z kolekcji
Karola Ottona Kretzschmar von Kienbusch w Nowym
Jorku (Nickel 1968, s. 72-73, ryc. 24). Oznaka S w XV w.
byla traktowana jako emblemat $wiadczacy o wiernosci
jakiemus stronnictwu lub suwerenowi i rozwijana w na-
pis Souverayne (Suweren) lub Souvenez de moi (Pamie-
taj o mnie) (Campbell 2009, s. 101). Naszyjniki ztozone
zliter S oraz odznaki z tym inicjalem nosili np. stronnicy
i przedstawiciele domu Lancasteréw w Anglii od XIV w.
(tamze). By¢ moze symbol S na pawezy wroclawskiej
bylby w tym przypadku wieloznaczny. Odnosilby sie
on do wiernosci Wroctawian wobec korony cesarskiej,
miasta oraz idei krucjaty antyheretyckiej, ktora rozpo-
czeto za panowania Zygmunta Luksemburskiego. Nale-
zy jednak zaznaczy¢, ze tarcze pomalowano raczej w 2.
polowie XV w, a wiec po $mierci tego wladcy. Ponadto
litera S, zwlaszcza w zestawieniu z motywem ztgczo-
nych rak, zdaje si¢ mie¢ tez silny zwigzek ze sferg mito-
$ci dwornej (por. dyskusja na temat ostrog). Wiernos¢
wobec damy serca byla wszakze bardzo czesto poréw-
nywana do wiernosci wobec suwerena.

4. Emblematy zwigzane z tzw. milo$cig dworna

Odznaki oddania damie swego serca przypi-
nano do tarczy, hetmu lub innego elementu uzbrojenia
ochronnego. W poemacie Erec, Hartmanna von Aue
(1982, s. 56) tytulowy bohater przygotowujac si¢ do
turnieju miat na jednej z kilku tarcz wymalowany od
wewnatrz portret wielbionej przez siebie damy®. Jako
godlo na awersie tarczy mial Erek, tzw. mouwe - od-
darty rekaw damskiej sukni (tamze), oznaczajacy, ze
znajduje si¢ on w stuzbie milosci (niem. Minnedienst)®
(Bumke 1992, s. 219).

5 W opisie wyraznie zaznaczone jest, ze portret damy znaj-
duje sie w gornej czesci tarczy od wewnatrz — w miejscu,
ktore rycerz miaf stale przed oczami nacierajac kopia.

% Oddarcie rekawa sukni (tzw. Mewe) przez dame i poda-
rowanie go rycerzowi przed turniejem uznawano za dowod
wyjatkowej faski (por. Nickel 1995, s. 9). Uwazano ponadto,
ze noszenie takiego rekawa przez rycerza, przydawalo damie
szczegblnej godnosci. Lancelot z Jeziora, ktory znany byt
z niecheci do wystepowania w szrankach z podobnymi do
wodami lojalno$ci, wyrdznit jednak dame Elaine z Astolat,
przymocowujac do swego helmu szkarlatny rekaw jej sukni
(Malory 1920, s. 370). Wydarzenie to stalo si¢ przyczyna
gniewu Ginewry, ktéra pdzniej nakazala Lancelotowi pod-
czas turnieju noszenie swego rekawa, ktéry byl jednak spo-
rzadzony ze ztotoglowiu (tamze, s. 396).

W katalonskim utworze Tirant lo Blanc au-
torstwa Joanota Martorella rycerz Tirant porosit ado-
rowang przez siebie ksiezniczke Carmesing o podobny
dowdd zyczliwosci w postaci ponczochy. Otrzymawszy
te czes¢ garderoby ozdobil jg ztotem i klejnotami. Na-
stepnie rycerz wystapil do turnieju chroniony w calo-
$ci zbrojg z wyjatkiem prawej nogi, na ktéra naciagnal
jedynie poniczoche Carmesiny. Klejnot w ksztalcie $w.
Grala (sic!) Tirant ozdobil ukradzionym w przeddzien
turnieju grzebieniem, ktérym ksiezniczka czesata swe
ztote wlosy (Nickel 1995, s. 15). Podarunki milosne
przypinane do elementéw uzbrojenia ochronnego nie
byly wylacznie fikcjg literackg. W XV-wiecznej kronice
kastylijskiej don Alvaro de Luna czytamy, ze mlodzien-
Cy ruszajacy na wojne mieli w zwyczaju przypinanie
bizuterii i odznak otrzymanych od dam swego serca do
klejnotéw hetmowych (Calvert 1907, s. 51).

Dowodami mito$ci w sredniowieczu obdaro-
wywali si¢ nie tylko kochankowie. Zdarzalo sig, ze ry-
cerz otrzymywal taki dar od innego rycerza. Po bitwie
pod Calais w 1350 r. krol Anglii Edward III postal wie-
niec z perel pojmanemu Francuzowi Eustachemu de
Ribemont, jako najwspanialszemu wojownikowi tego
dnia z blaganiem, aby nosil ten podarunek jako dowdd
mitosci do wladcy (Camille 1998, s. 37).
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Warto w tym miejscu wspomnie¢, Ze na rewer-
sie XIII-wiecznej tarczy landgrafa Turyngii Konrada II
sprzed 1240 r., widniala fragmentarycznie zachowa-
na scena mitosna. Na ztotym tle namalowano rycerza
z herbem landgrafa, stojaca przed nim dame¢ w czer-
wonej szacie oraz kwitnacy krzew rézany (Warnecke
1884, s. 11-12; Hefner-Alteneck 1969, s. 10-11, tabl.10)
(ryc. 92). Niestety malowidlo to zniszczono w 2. polo-
wie XIX w. podczas bezmyslnej naprawy polegajacej na
powtérnym przytwierdzeniu gwozdziami odlepionego
godla heraldycznego (Warnecke 1884, s. 11). W innej
partii dekoracji wewnetrznej przedstawiono walke
turniejowa z udziatem jezdzca w jace na wierzchowcu
okrytym kropierzem w srebrno czerwone pasy - barwy
wlasciciela tarczy (Nickel 1958, s. 30-31).

Tarcze rycerska jako proroctwo nieszczesli-
wej milosci pokazata Pani Jeziora krolowej Ginewrze.
Namalowana na niej para kochankéw byla wtedy roz-
dzielona. Polaczenie ich na tarczy nastgpilo dopiero po
skonsumowaniu uczucia przez krélowa i wiarolomne-
go Lancelota. Moment ten uwieczniono na freskach
z okoto 1400 r. zdobigcych wieze¢ rycerska w Frugaro-
lo na terenie Wtoch (por. Castelnuovo E. (red.) 1999)
(ryc. 93.a)”.

Symbolika mito$ci dwornej pojawia sie przede
wszystkim na tarczach ceremonialnych i turniejowych.
Wiaze si¢ z nig najprawdopodobniej przedstawienie
damy z wiencem z kwiatéw na glowie, namalowanej na
styryjskiej tarczy Caspara von Aspach z okolo 1480 r.
(ryc. 93.b) przechowywanej w Bayerisches National-
museum w Monachium (nr. inw. W 314). Jednym
z najbardziej interesujacych przyktadow omawianego
uzbrojenia jest XV -wieczny zabytek z Metropolitan
Museum of Art w Nowym Jorku (ryc. 94.a) (nr inw.
25.26.5). Tarcza ta uzywana podczas turniejow byla
w $redniowieczu trzykrotnie przemalowywana (ryc.
94.b). Ujawniona na podstawie badan rentgenowskich
skomplikowana stratygrafia jej dekoracji malarskiej
mogla wynika¢ z faktu, ze wielokrotnie przechodzi-
fa ona z rak do rak jako trofeum turniejowe (Nickel
1995a, s. 42). Najstarsze i najbardziej wysmakowane
pod wzgledem artystycznym zdobienia tej tarczy wy-
konano za pomocg wielobarwnej emalii nadajacej cale-
mu rysunkowi tréjwymiarowos¢. Istotnym elementem
pierwotnej dekoracji jest letni kwiat — mikotajek (lac.

70 Tarcze z przedstawieniem krola Artura i Ginewry w zlotym
polu, na glowach ktorych stal Lancelot, stworzyta w podob-
nym celu Morgana le Fay. Osobliwe godfo mialo ujawni¢
iw pelni uswiadomi¢ Arturowi wiarofomng mitoé¢ Ginewry
i Lancelota. Tarcza tg z polecenia Morgany postugiwal sie na
turnieju nieSwiadomy jej znaczenia Tristan (Malory 1925,
5. 428-429, 431-432).
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Eryngium campestre), ktorego symbolika w $rednio-
wieczu wigzata si¢ miedzy innymi z mitoécig i wierno-
$cig (ryc. 94.b). W jezyku niemieckim ten zwigzek wy-
razono w nazwie kwiatu: Mannestreu — wiernos¢ meza
lub wierna mezowi. Analogiczng wymowe moze miec
galazka mikotajka w reku Albrechta Diirera na autopor-
trecie (ryc. 94.c) namalowanym przez niego w 1493 r.
(Nickel 1995a, s. 41) choc jest to przedmiotem dyskusji
wsrod badaczy”'.

Oprocz mikotajka z pierwotnej dekoracji uda-
to si¢ udokumentowa¢ banderole z trzykrotnie powtd-
rzonymi literami W, interpretowanymi przez badaczy
jako skrot dewizy Werd Was Will (Nickel 1995a, s. 41).
Jedna z miodszych warstw malarskich przedstawia
dwie tarcze z herbami norymberskich rodéw patry-
cjuszowskich Ketzel i Koler. Wiadomo z dokumentéw
miejskich, ze niejaki Lucas Ketzel w 1467 r. poslubit
Magdalene Koler. Z nimi nalezaloby omawiang de-
koracje identyfikowaé. Nie mozemy mie¢ pewnosci,
czy tarcze ozdobiono herbami malzonkéw w zwiazku
z ceremonig zaslubin, czy dla upamigtnienia pary po
$mierci. Wydaje sie jednak, ze pogrzebowy charakter
tarcza uzyskata dopiero w okresie nowozytnym po jej
ostatecznym przemalowaniu i ozdobieniu herbem ro-
dziny Behaim von Schwarzbach. Wtedy tez zawista
w kosciele nad grobem nalezacym do przedstawiciela
tego patrycjuszowskiego rodu. Istnieja wszakze infor-
magje, ze w XVI w. podczas remontéw $wiatyn norym-
berskich niektore tarcze $redniowieczne zdjeto znad
grobow, sprzedano, a nastepnie po przemalowaniu
wykorzystano do tego samego celu (Nickel 1995a, s.
48). Jakakolwiek bylaby funkcja omawianej dekoracji
nalezy podkresli¢, ze malowanie herbéw pary mal-
zenskiej na tarczach turniejowych, a wiec uzbrojeniu
rycerskim ,,do milosci’, byla w XV w. dosy¢ popular-
na. Na kolejnej tarczy z Metropolitan Muzeum of Art
(nr inw. 25.26.6), ozdobionej pod koniec XVI w. her-
bem rodu Behaim von Schwarzbach, odkryto starsza
warstwe malarska z godtami Henryka Ketzel i Anny
Igelbrecht — malzenstwa bogatych mieszczan, zyjacych
w Norymberdze w 1. polowie XV w. (Nickel 19954, s. 38).

Zwiazek z ,walka w imie milo$ci” ma oryginal-
na dekoracja tarczy turniejowej (Metropolitan Museum
of Art, nr inw. 25.26.1) z wizerunkiem $w. Krzysztofa
umieszczonym od wewnatrz. Na awersie widnieje herb

I Mikolajek uznawany dawniej za jeden z gatunkéw ostow
(por. Fuchs 2001, rozdziat 112) miat tez wiele innych znaczen
symbolicznych. Laczono go miedzy innymi z pasjg Chrystu-
sa, cierpieniem lub grzechem. Ceniono go jako antidotum-
na trucizne i jad, lekarstwo na problemy z watrobg i zolad-
kiem, wywolujace tez porost wloséw oraz menstruacje u ko
biet (tamze).
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rycerza z frankonskiego rodu von Gottsmann. Obok
przedstawiono dame w zielonej szacie (ryc. 95), ktdra
wdziecznym gestem jedng reka chwyta labry, w drugiej
trzyma banderole z osobista dewiza wlasciciela: Hab
mich als ich bin, [du fa]lsche W[elt] (Nickel 1995a, s. 46).
Podobne wysoce indywidualistyczne inskrypcje znane
s3 z innych okazéw turniejowych (ryc. 96)”>. Dama na-
malowana na omawianym zabytku moze by¢ traktowa-
na jako strazniczka herbu w zwiazku z prastarg tradycja,
wedtug ktérej opiekunkami i szafarkami oreza rodo-
wego byly kobiety (por. Davidson 1989, s. 21)”. Echa
tego zwyczaju odnajdujemy w romansach rycerskich.
Izolda zawsze, gdy Tristan wracal z fowéw, odbierata
mu miecz i tuk. Podobnie postgpowala z bronig krola
Marka, kiedy witata go w zamku Tyntagel (Dzieje Tri-
stana...1919,s. 112, 128). W Piesni o Nibelungach (1995,
s. 235-236, strofy: 1696-1703) pojawia sie topos uzbra-
jania rycerzy ruszajacych na $miertelny boj przez damy.
Poczytywano to za wielki honor, o czym przekonujemy
sie z obszernego fragmentu o przekazywaniu broni Bur-
gundom przez zone margrabiego Rydegiera — Gotelin-
de (tamze). Aby by¢ uzbrojonym przez dame nalezalo
spelnia¢ odpowiednie standardy moralne oraz fizyczne.
Przekonuje nas o tym zdarzenie opisane przez T. Ma-
lorego (1925, s. 50-53). Na dworze kroéla Artura przy-
byla dama z przypasanym mieczem - strazniczka ma-
gicznego oreza, ktorego zadng sita nie mogt doby¢ nikt,
poza rycerzem pozbawionym wszelkiej nikczemnosci,
zrecznym, odwaznym oraz silnym. Nie zdotal tej sztuki
dokona¢ nawet sam kroél Artur. Broni dobyt ostatecznie
ubogi rycerz Balin, uwalniajac dame od obciazajacego
ja jarzma, lecz sprowadzajac tym samym na siebie nie-
szczescie (tamze). W innym miejscu tej samej wersji po-
wiesci arturianskich mowa jest o tzw. Zielonym Rycerzu
dmacym w rég aby przywota¢ przed pojedynkiem dwie
damy, ktére sprawnie go uzbroily (tamze, s. 221)™.

72 Analogiczny pod wzgledem wymowy napis WIE WOL ICH
BIN DER VOGEL HAS, NOCH DEN ERFRET MICH DAS
oraz wizerunek sowy odnajdujemy na wegierskiej tarczy tur-
niejowej z konca XV w., przechowywanej w Metropolitan
Museum of Art w Nowym Jorku (nr inw. 69.196) (Nickel
1973-74, s. 86).

7 H.E. Davidson (1989, s. 21) podaje szereg przykladow z sag
potnocnych dotyczacych uzbrajania mtodziencow (czasem
nawet wbrew woli ojca) przez matke lub seniorke rodu od-
powiedzialng za skarbiec, w ktérym przechowywano rodowe
uzbrojenie. O podobnej tradycji pisal juz Tacyt w odniesie-
niu do obyczajoéw germanskich (tamze, dyskusja na temat
tego fragmentu Germanii).

* Damom powierzano najbardziej u§wiecong bron rycerska.
Postapil w ten sposob Lancelot oddajac pod opieke Elaine
z Astolat swg tarcze przed turniejem, w ktérym chciat wystg-
pi¢ incognito (Malory 1920, s. 370).

W literaturze przedmiotu ktadziono dotych-
czas nacisk jedynie na uzbrajanie przez dame rycerza
walczacego w turnieju i bedacego w stuzbie mitosci
- tzw. Minnedienst (por. Miiller 1996, s. 147-158). Na
podstawie przytoczonych przykladow widzimy jednak,
ze obdarowanie uzbrojeniem, w tym zwlaszcza tarcza
przez dame, nie dotyczylo wylacznie jej adoratora. Po-
nadto akt ten odbywat si¢ tez przed wyruszeniem na
wojne, a nie tylko przed turniejem. Przejawy prastarej
tradycji uzbrajania wojownikéw przez damy znajduja
tez swoja manifestacje w $rodowisku mieszczanskim.
Namalowana na XV-wiecznej pawezy (ryc. 97) z kolek-
cji Kaiserburg w Norymberdze (nr inw. W 1563) opie-
kunka herbu norymberskiej rodziny patrycjuszowskiej
Volckamer - mezatka, trzyma godlo na ,fancuchu mi-
tosci” zakonczonym klddka. Kolor niebieski jej szaty
symbolizowal w §redniowieczu wiernoé¢.

Niewiasty wreczajace $miatkowi helm” oraz
tarcze i uzbrajajace rycerza “do milosci” sg czestym
motywem w sztuce $redniowiecznej (por. Miiller 1996,
s. 147-158). Podkreslano w tych scenach, ze rycerz wal-
czy w imi¢ damy swego serca i znajduje sie catkowicie
w jej wladzy. Los swoj w rece wybranki powierza rycerz
namalowany na flamandzkiej lub burgundzkiej tarczy
turniejowej z British Muzeum, datowanej na ostatnig
¢wier¢ XV w. (ryc. 98). Kleczac przed nig w holdzie
wasalnym moéwi: Vous ou la mort!, o czym informuje
inskrypcja na banderoli (ryc. 99). Za jego plecami czy-
ha $mier¢, w nadziei na niekorzystny wyrok wyniostej
damy (ryc. 99).Program ikonograficzny omawianej tar-
czy doskonale odpowiada wyktadni $redniowiecznego
idealu milosci autorstwa J. Huizingi (1974, s. 101): Uze-
whetrznienie i spelnienie pozgdania zdaje si¢ by¢ niemoz-
liwe i nieosiggalne, totez zostaje ono zastgpione i zrekom-
pensowane przez bohaterski czyn wyrastajgcy z mitosci.
Tym samym $mier¢ staje sig niejako alternatywq spetnie-
nia pragnieti, zaspokojenie zas zostaje w ten sposob (...)
zapewnione w kazdym przypadku.

Udokumentowany zwigzek wspomnianej juz
tarczy turniejowej z Metropolitan Muzeum of Art (ryc.
95) z rodem von Gottsmann jest szczegélnie intere-
sujacy w $wietle zrodel pisanych. Wiadomo ze niejaki
der goczman zostal wymieniony jako czlonek towarzy-
stwa turniejowego Furspang von Franken w kodeksie

7> Helm wreczany przez dame jako wyréznienie, bywat przed-
miotem zazartych sporéw miedzy rycerzami. W powieéciach
arturianskich powodem walki stat si¢ hetm, ktdry krélowa
Northgalis oddata Izoldzie, a ta z kolei przekazata Tristano-
wi (Malory 1920, s. 115). Zazdro$¢ o ten podarunek od
damy byta powodem walki miedzy kochankiem Northgalis -
Berrantem le Apres a rycerzem Dinadanem oraz Tristanem
de Liones (tamze).
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sporzadzonym w 1459 r. przez herolda Hansa Ingera-
ma dla ksiecia Albrechta VI Austriackiego. W latach
80. XV w. Wolf von Gottsmann walczyl w szrankach
jako rycerz nalezacy do bractwa turniejowego o na-
zwie lobliche gesellschaft im Eynhorn (Nickel 1995a,
s. 48). Obydwa stowarzyszenia rycerskie mialy charak-
ter dewocyjny zwigzany z kultem maryjnym. Szcze-
g0lng adoracja w przypadku pierwszego z wymienio-
nych bractw cieszyl si¢ pas Naj$wietszej Marii Panny
- cenna relikwia podarowana przez cesarza Karola IV
nowo powstalemu Frauenkirche w Norymberdze (Ko-
bler 2009, s. 108). Szesciokatna zapinka gwiazdzista
zdobigca ten pas i bedaca emblematem stowarzysze-
nia odnosila si¢ do okreslenia Matki Boskiej w Biblii
jako gwiazdy morskiej (Stella Maris), przewodniczki
dusz po oceanie $wiata. Kult pasa Najswietszej Marii
Panny mogt tez mie¢ zwiazek z miloscig dworng i by¢
kojarzony z nieodlacznym atrybutem bogini Wenus.
W rycerskiej adoracji NMP trudno rozgraniczy¢ dewo-
cje od wielbienia damy serca. Idealem dwornej mitosci
bylo bowiem uczucie czyste, niespetnione, przynoszace
cierpienie - najlepiej do niedostgepnej wybranki, cze-
sto zony seniora. Zwiazek ikonograficznych konwencji
w przedstawianiu Marii i Wenus moglyby potwierdza¢
zmiany w sztuce renesansowej, polegajace na zasta-
pieniu motywéw maryjnych watkami dotyczacymi
starozytnej bogini mitoéci. Wenus uznawano w epoce
odrodzenia za antyczny odpowiednik idei zbawienia
- symbol najwyzszych wartosci duchowych (Koza-
kiewiczowa 1984, s. 34). Jej popularnos¢ zaznacza sie
w literaturze i sztuce co najmniej od XIII w., kiedy po-
wstalo jedno z najbardziej poczytnych dziet literackich
$redniowiecza — Powies¢ o Rézy piéra Wilhelma z Lor-
ris i Jana z Meun. Wizerunki Wenus na tarczach naleza
jednak do rzadkosci. Wyjatkowa pod tym wzgledem
jest XV-wieczna pawez z Keluingrove Museum w Glas-
gow (ryc. 100). Boginie milo$ci namalowano na niej
odwaznie jako naga kobiete z naszyjnikiem korali, led-
wie oslonietg luzng tkaning wokot bioder. W lewej rece
Wenus dzierzy swoj atrybut - roze, w prawej banderole
z widocznymi literami A oraz AM. Ujecie malarskie
mogloby do pewnego stopnia harmonizowac¢ z opisem
jaki odnajdujemy w Powiesci o Rozy: Wenus postaci jest
wspanialej, zaiste prawa to bogini (...) wystarczy spoj-
rzeé, aby wiedziel, ze nie z klasztoru tu przychodzi (de
Lorris, de Meun 1997, s. 135).

Bogini milosci w dekoracji broni, mozna
utozsamiac z jej wlasciwa domeng lub z rzymska wa-
lecznodcia i wielkimi czynami wojennymi pierwszych
cesarzy rzymskich. Za czaséw Juliusza Cezara utrwa-
lifo si¢ przekonanie, ze Wenus byla antenatkg rodu
Juliuszéw (Irmscher (red.) 1971, s. 576). Protoplasta
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rodziny - Julus - mial by¢ synem Eneasza, a ten z kolei
owocem zwigzku bogini mitosci z Trojaninem Anchi-
zesem. Militarne skojarzenia z Wenus wydaja si¢ tutaj
nieco karkofomne jezeli nie mamy na mysli bojéw mi-
tosnych. Do takich walk moim zdaniem stuzyla pawez
z muzeum w Glasgow. Podobna role pelnil klejnot
z przedstawieniem bogini mitosci na hetmie Ulri-
cha von Lichtenstein z miniatury kodeksu Manesse
(ryc. 101). Emblemat nawigzuje do poematu Frauen-
dienst (Stuzba damom) jego autorstwa, w ktorym poeta
w przebraniu Wenus wylania si¢ z morza w poblizu
Wenecji, aby rozpoczaé swojg rycerska przygode (por.
Bumbke 1992, s. 230, Camille 1998, s. 36, ryc. 26). Rycerz
uzbrojony jest do turnieju, a wiec do podbijania dam-
skich serc. Omawiana pawez nalezy do typu uzywanego
przede wszystkim na wojnie przez piechote i lekka jaz-
de, lecz dekoracja malarska mogtaby raczej swiadczy¢
o wykorzystywaniu jej w turniejach, ktdére aranzowano
w oparciu o motywy znane z literatury rycerskiej. Odpo-
wiednig inscenizacja, podczas ktorej mozna by uzy¢ ta-
kiej pawezy byloby szturmowanie zamku mifoéci znane
z Powiesci o Rozy. Glowny bohater tego dzieta wchodzac
do ogrodu mitoéci zakochal si¢ w cudownym paczku
rézy, odgrodzonym od niego straszng warownig przez
panig Zazdro$¢. Kulminacyjnym momentem powiesci
jest zdobycie fortecy przez armie jego sojusznikow pod
wodza Wenus i Amora. Personifikacje cnét w wojsku
sprzymierzonych majg bardzo szczegétowo opisane tar-
cze. Przykladowo, pani Szczeros¢ dzierzy taka, na ktdrej:
(...) wzdluz brzegu biegng wokot rysunki rgk w blagal-
nym splocie i obietnice, przyrzeczenia, przysiegi, stowa
i uktady, wszystko w kolorach najpigkniejszych (de Lorris,
de Meun 1997, s. 316).

Na zwycigzcg w turnieju mogl czeka¢ stodki
przywilej zrywania paczkow rézanych zgodnie z wy-
tycznymi milosnej strategii w Powiesci o RoZy: rwij réze
$miato, uzyj sity, i udowodnij, zes mezczyzng, kiedy po
temu czas i miejsce, gdyz sita damom sig podoba jesli jej
dobrze umiesz uzy¢ (de Lorris, de Meun 1997, s. 185).

Nawigzaniem do omawianego dziela literac-
kiego moze by¢ dekoracja pézno- XV-wiecznej tarczy
wegierskiej ze zbioréw Kunsthistorisches Museum we
Wiedniu (nr inw. A113). Namalowano na niej dame
siedzaca w ogrodzie oraz staroniemiecki napis w ban-
deroli: iwim...r-t-n odczytany jako: Ich warte im Gar-
ten (Laking 1920, t.2, s. 235).

Podsumowujac spostrzezenia dotyczace za-
bytku z Glasgow wydaje sie, ze nalezaloby go raczej
wigzac z obyczajowoscig turniejowq niz wojng. Znane
mi jest jeszcze tylko jedno przedstawienie nagiej kobie-
ty - prawdopodobnie ladacznicy, a nie jak sugerowano
bogini Fortuny (Diiriegel 1986, s. 41), na pawezy z oko-
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o 1480 r. przechowywanej w Muzeum Miasta Wied-
nia (nr inw.126.105). W tym obrazie raczej nalezaloby
widzie¢ echa popularnej sredniowiecznej idei $wiata
na opak i faczy¢ z wizerunkiem kaleki - symulanta na
tarczy piechoty z tej samej kolekeji (nr inw. 126.281),
datowanej na 1493 r. (Diiriegel 1986, s. 46).

Paweze malowane motywami mitosnymi zna-
ne s3 ze zrodel pisanych. Zgodnie z czeskim dokumen-
tem wystawionym w 1410 r. lichwiarz zydowski z Pilzna
mial w zastawie czerwong tarcze z przedstawieniem
mlodej damy oraz ukoronowanej litery A (Denkstein
1965, s. 141), prawdopodobnie bedacej skrotem stowa
Amor. Inskrypcje Amor wystepuja czgsto w ikonografii
turniejowej, jak w przypadku stynnej sceny odbierania
nagrody z rak damy przez Henryka IV Probusa na mi-
niaturze Kodeksu Manesse (ryc. 102.a). Wierzchowiec
ksiecia pokryty jest kropierzem z takim zwielokrot-
nionym napisem (dost AMOR AMORI czyli Milo$¢
Milosci (por. Witkowski 2010, s. 4). Innego ksigcia $la-
skiego, Bolka II Zigbickiego, przedstawiono na plycie
nagrobnej z poczatku XIV w. w pasie z powtdrzonym
napisem Amor (ryc. 102.b). Czasem $redniowieczng

bizuteri¢ o charakterze mitosnym lub nawet dewocyj-
nym zdobiono stynnym cytatem z Wergiliusza: Amor
Vincit Omnia (de Lorris, de Meun 1997, s. 454). Sym-
bolike $wiecka i dewocyjna prawdopodobnie zawiera
monogram M, czesto spotykany na elementach stroju
i ozdobach oraz reprezentowany na sredniowiecz-
nych tarczach. Jego wieloznaczno$¢ wynika z mozli-
wosci rozwiniecia go w dwa stowa: Maria oraz Minne.
W Muzeum Historycznym w Dreznie (nr inw. A 56)
przechowywana jest XV-wieczna pawez z literg M uko-
ronowang oraz flankowana dwoma orlimi skrzydfami
(ryc. 103) - czarnym i czerwonym (Denkstein 1962,
s. 219, ryc. 33). Podobnie namalowany monogram
widnieje na analogicznie datowanej pawezy z Muzeum
Cluny w Paryzu (nr inw. 2383). Litera M jest na niej
ukoronowana i przystrojona piérami (Denkstein 1962,
s. 225-226, ryc. 49-50). Triumfalna wymowa korony
pidr i orlich skrzydet moze w tym przypadku wyrazaé
zwyciestwo Naj$wietszej Marii Panny lub Mifo$ci. Per-
sonifikacje mitoéci - panig Minne, oznacza monogram
umieszczany na XV-wiecznych jezdzieckich pawezach
turniejowych (ryc. 104).

5. Sredniowieczna emblematyka tradycyjna i awangardowa

Sceny starotestamentowe stajg si¢ szczegolnie
rozpowszechnione w dekoracji broni dopiero w dobie
odrodzenia. Duzy wybor watkéw biblijnych mozemy
odnalez¢ na azurowych panelach pochew tzw. pugina-
tow holbeinowskich, ktérych uzywali w XVI w. szwaj-
carscy towarzysze zwigzkowi (por. Schneider 1977,
s. 30-31). Sa to na ogol starotestamentowe przyktady
poswiecenia dobra partykularnego dla pozytku wspol-
noty, szlachetno$ci w dotrzymywaniu stowa, heroicz-
nych czynéw jednostki etc. Do tradycji starotestamen-
towej bardzo chetnie siegali luteranie. W §redniowieczu
mozna husytyzm potraktowa¢ jako ruch prereforma-
cyjny, ze wzgledu na zbieznos¢ podstawowych postula-
tow z protestantyzmem.

Interesujacym zjawiskiem w dekoracji tarcz
husyckich jest wykorzystanie tresci propagandowych
opartych o motywy starotestamentowe, prawdopodob-
nie zapozyczone jednak z kregu ideologii rycerskiej
(por. dyskusja na temat napisow typu Benedictus na
mieczach). Ulubiona przez husytow scena walki Dawi-
da z Goliatem wystepuje na XV-wiecznych pawezach
z Muzeum Miasta Pragi (ryc. 105.a) oraz Muzeum Clu-
ny w Paryzu (ryc. 105.b). Do jednego z 4 artykuléw pra-
skich - przywrécenia komunii pod dwoma postaciami,

nawigzuje kielich malowany na tarczach w rekopisach
z XV w. (ryc. 106.a-b) (Wagner i inni 1957, cz. IV, tabl.
2.5). Husycka pawez z kielichem przechowywana jest
w Muzeum w Taborze (ryc. 107).

Awangardowy charakter ruchu husyckiego
ujawnia si¢ nie tylko w przypadku jego zalozen teolo-
gicznych oraz postulatow dotyczacych reformy Koscio-
fa, lecz takze w dekoracji uzbrojenia.

Synkretyzm motywow wlasciwych dla sztuki
gotyckiej oraz inskrypcji przepojonych juz duchem hu-
manizmu odnajdujemy na mediolanskich, okragtych
tarczach piechoty, pochodzacych z dawnego arsenatu
ratuszowego w Lucernie. Stanowia one zbidr trofe-
6w wojennych zdobytych przez Szwajcaréw na wlo-
skich zbrojnych w bitwie pod Giornico w 1478 r. (Pfaff
i inni 1981, s. 38). Mamy wiec do czynienia z okazami
bojowymi, o czym dodatkowo $wiadczg uszkodzenia
wynikajace z uzycia ich w walce. Zupelnie nie marso-
wo brzmi jednak dewiza: BENE VIVERI ET LETARI
(Dobrze zy¢ i weselic sie), widniejaca na jednej z tych
tarcz (ryc. 108.a), malowanej w motyw szachownico-
wy (Pfaff i inni 1981, nr kat. 13). Na innej, z przedsta-
wieniem herbu (Pfaft i inni 1981, nr kat. 17),napisano
FAC BONUM NOLI ET TIMERE (Czy# dobro i nie boj
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sig) (ryc. 108.b). Wysoce indywidualistyczny charak-
ter majg prawdopodobne autoportrety zbrojnych na
omawianych zabytkach (ryc. 108.c). Dzierza oni ana-
logiczne do tych z kolekcji lucernenskiej szachownico-
wo malowane tarcze z przypuszczalnymi inicjatami ich
wladcicieli (Pfaff i inni 1981, nr kat. 14). Ujeciem ty-
powym dla sztuki renesansowej jest portret mezczyzny
w medalionie z wienca laurowego (ryc.108.d) na jednym
z omawianych zabytkéw (Pfaft i inni 1981, nr kat. 21).

Inskrypcja DOMINUS CUSTODIAT INTRO-
ITUM TUUM ET EXITUM TUUM (Pan bedzie strzegt
twego wyjscia i przyjscia) dotyczy przedstawienia ston-
ca na innej tarczy z omawianej kolekcji (ryc.109.a)
(Pfaffiinni 1981, nr kat. 4). Wydaje si¢ ona wyrazac zy-
czenie ujrzenia przez wladciciela kolejnych zachodow
i wschodéw stonca po bitwie. Oznacza jednocze-
$nie powierzenie losu w rece Najwyzszego Sedziego,
gdyz zdanie to jest cytatem z Ksiegi Psalméw (Ps 121
(120):8) (http://www.nonpossumus.pl/ps/) i rozpatry-
wane w swym oryginalnym kontekécie ma charakter
apotropaiczny’®. Tres¢ napisu w tym przypadku ma
zwigzek ze Sredniowieczng wiarg w niepodwazalnos¢
i nieuchronno$¢ wyrokéw boskich.

Pozostale motywy na omawianych tarczach
maja bardziej wyrazny zwigzek z ikonografia $rednio-

76 Poprzedzajacy cytat, wers 7 brzmi: Pan cig uchroni od zta
wszelkiego: czuwa nad twoim Zyciem. W przytoczonym
wersie 8 napisano: Pan bedzie strzegl /twego wyjscia i przyj-
Scia /teraz i po wszystkie czasy.
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wieczng. Jest wérdd nich lew sw. Marka w aureoli, trzy-
majacy ksiege (ryc. 109.b) oraz wlasciwe dla heraldyki
$redniowiecznej przedstawienie gryfa (ryc. 109.c) (Pfaff
iinni 1981, s. 55, 59, nr kat. 7; nr kat. 16). Zupelnie
inna scena, bardziej odpowiednia dla sredniowieczne-
go uzbrojenia turniejowego, ukazuje pare kochankéw
(ryc. 109.d). Mlodzieniec trzymajacy w rece serce prze-
kazuje je stojacej obok damie (Pfaffiinni 1981, s. 57, nr
kat. 12). Dziczy teb namalowany nad gtowami kochan-
kéw moglby wskazywac na odwolanie si¢ do popular-
nego w renesansie mitu o fowach na Dzika Kalidon-
skiego. By¢ moze w konwencji sredniowiecznej pary
kochankow artysta ukazal tutaj Meleagra i Atalante.

Awangardowos¢ przedstawien na zdobycznych
tarczach mediolanskich z arsenatu lucernenskiego, po-
wstatych okoto 1475 r., nie jest niczym zaskakujacym w
przypadku sztuki wloskiej, ktéra mozna juz w tym cza-
sie okresli¢ jako wlasciwg dla epoki odrodzenia. Kon-
trastowaly one jeszcze dosy¢ znacznie z dekoracjq tarcz
uzywanych na obszarach na pétnoc od Alp. Catkowite
zerwanie z tradycja $redniowieczng w ikonografii oma-
wianych zabytkéw nie mialo jednak miejsca, co wida¢
na podstawie przytoczonych przyktadow.





