D6 kémen ouch die recken: die hiezen tragen dar
die hérlichen sdtele ndch rétem golde var:

die frowen solden riten ze Wormeze an den Rin.
bezzer pferetgereite kiinde ninder gesin.

Hey waz da liehtes goldes von den meeren schein!
ouch lagen an den zoumen vil manec edel stein.
die giildnen schaemel ob liehten pfellen guot

braht man dar den frouwen: si waren hohe gemuot

(Das Nibelungenlied 1871, s. 86, strofy 569-570)**

IX. Oporzadzenie jezdzieckie

1. Ostrogi

Etymologia stowa rycerz**® uprawnia nas do

traktowania elementéw rzedu konskiego oraz pomocy
jezdzieckich®** jako militariéw. Rzeczywistos¢ srednio-
wieczna wymyka si¢ wszakze wszelkim probom pre-
cyzyjnego definiowania zjawisk. W wiekach $rednich
ostrogi, jeden z ikonicznych atrybutéw rycerza, stuzyly
tez pospdlstwu, duchownym podrézujacym wierzchem
(Szymczak 1997, s. 279: tam okreslenie: ostrogi kaptan-
skie) a nawet dzieciom (por. Ellis 1991, s. 67, nr kat.
36, ryc. 20, Ellis 1995, s. 124, Szymczak 1997, s. 278,
Gofiler 2011, s. 60,89).. Malo poruszanym w literaturze
problemem jest uzywanie w $redniowieczu ostrog przez
kobiety (jedynie: Ellis 1991, s. 54; 1995, 5. 124). W prolo-
gu Opowiesci Kanterberyjskich G. Chaucera (1961, s. 29-
30) opisana jest posta¢ Zony z Bath, ktéra podrézowata
czesto do znanych osrodkow pielgrzymkowych. Opisu-
jac jej strdéj podroézny, przygotowany na pielgrzymke do
Canterbury, G. Chaucer wspomina o parze wyostrzo-

222 Przybyli tez rycerze: kazali juz gotowac
Przewspaniate siodta z czerwonego zlota,
By tak jechaty panie do Wormacji nad Ren
Nigdzie juz lepszego nie byto rzedu ponad ten.
Hej, jakiz to blask ztota od tych rumakéw bit!
Niejeden z ich uzdzienic szlachetny kamie# I$nit.
Juz stotki poztociste na materie cenne
Niesiono paniom zacnym: te rade byly wielce.
(Piesn o Nibelungach 1995, s. 95)
22 Od niemieckiego - Ritter - jezdziec (germanskie: rida-
re — jezdzi¢). Interesujaca dyskusje na temat rozumienia
termindw: miles, chevalier i ritter w XI i XII w. czytelnik
znajdzie w pracy J. Bumke (1992, s. 64-67).
24 Tzw. sztuczne pomoce jezdzieckie to palcat i ostrogi.
2], Szymczak (1997, 5. 278) przytoczyt cennik ostrog z 1396 1.,
w ktérym mowa o: calcaria pro iuvenibus, calcaria commu-
nia oraz calcaria pro militibus.

nych ostrég, ktore miata przy pietach (tamze, s. 30). Owa
wzmianka, bedaca jedynie wtraceniem, a nie opisem
zjawiska nadzwyczajnego, moglaby raczej wskazywac
na powszechnos¢ uzywania przez kobiety ostrég w trak-
cie podrézowania wierzchem. Podobnie jak przytoczo-
ne wczesniej argumenty, nakazuje ona ponadto zrewi-
dowa¢ powszechny poglad o przynaleznosci ostrog do
grupy przedmiotéw nazywanych militariami. N. GofSler
(1998, 5. 493), analizujac kontekst wystepowania ostrog
z bodzcem kolcowym z X-XIV w,, staral si¢ obroni¢
teze o elitarnym charakterze omawianych przedmiotéw,
mimo $wiadomosci istnienia argumentéw, ktére mo-
glyby ja podwazy¢. Z ekskluzywnymi okazami mamy
do czynienia w przypadku ostrég z kosciotow, ktore
umieszczano tam jako wota, lub z grobéw, w ktorych
stanowity emblemat wojownika walczacego konno. Ba-
dajac ostrogi pochodzace z terenu dzisiejszych Niemiec
N. Gofller (1998, s. 488-489) zaobserwowal zwyczaj
wyposazania zmartych w ostrogi na obszarach objetych
osadnictwem stowianskim az do okofo 1250 r.**. Z 25
znanych mu przypadkéw odkrycia ostrég w grobach
22 pochodzilo z pochéwkéw stowianskich na obszarze
poinocnych i wschodnich Niemiec (tamze, s. 488). Na
pozostatych terenach groby z ostrogami zanikajg juz w
VIII w., a jezeli wystepuja, to sporadycznie i zwiazane sg
ze $cisly elitg spoleczenstwa sredniowiecznego (tamze,
s. 488-489). Z przytoczonych przez N. Gofilera infor-
macji wynika, Ze na terenie potudniowych i zachodnich
Niemiec przestrzegany byl karolinski zakaz wyposaza-
nia grobéw w bron i kosztownosci. Jedynie w spora-
dycznych przypadkach, zwlaszcza pochowkow wiad-
cow, w ktérych ostrogi traktowane byty jako insygnium,

26 Uzyt on okreslenia: Hochmittelalter, ktére oznacza czas
od XI do pot. XIII w.
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a nie dar grobowy, pozostawiano je przy zmarlym. Na
terenach wschodnich, do ktérych chrzescijanstwo do-
tarfo pdzniej, bardziej powszechnego zwyczaju chowa-
nia elitarnych wojownikéw w ostrogach dtugo jeszcze
nie udalo si¢ wyrugowac. Zasadniczo groby z ostrogami
mozna traktowac jako nalezace do rycerzy*”.

Znacznie trudniejsze w interpretacji niz zna-
leziska grobowe s3 zabytki pochodzace ze stanowisk
osadniczych, w poréwnaniu z odkryciami z innych
kontekstow najliczniej reprezentowane dla pelnego
i pdznego $redniowiecza. W zestawieniu N. Gofilera
(1998, s. 490) ostrogi najczesciej bylty odnotowywane
na zamkach i podobnych zamkom umocnionych osa-
dach. Stanowia one zgodnie z przedstawionym wyli-
czeniem az 82 % znalezisk ze stanowisk osadniczych
z terenu calych Niemiec. Drugie miejsce zajmuja od-

krycia z osad otwartych (tamze). Autor omawianego
opracowania prawdopodobnie na tej podstawie stwier-
dzil, Ze noszenie ostrog, tak jak i uzbrojenia, zarezer-
wowane bylo dla elity spoteczenstwa sredniowiecznego
(tamze, s. 493). Ow poglad wydaje sie by¢ dyskusyjny
w $wietle licznych zrodet dotyczacych zaréwno nosze-
nia uzbrojenia, jak i ostrég. Fakt, Ze na zamkach odno-
towano wiecej znalezisk interesujacych nas przedmio-
téw niz w innych kontekstach, moze wynikac ze stanu
badan, ktéry charakteryzuje sie znacznie wyzszym po-
ziomem zaawansowania w odniesieniu do warowni niz
sredniowiecznych osad otwartych.

Przy prébie odréznienia okazéw cywilnych
od militariéw pomocny jest kontekst ich odkrycia oraz
zdobienie powierzchni ostrog.

A. Equites aureati

Na terenie Europy lacinskiej zdobienie ostrog
bylo widoma oznaka statusu spolecznego ich wla-
§ciciela. Sredniowieczne przepisy, podobne do ustaw
antyzbytkowych, $cisle okreslaly, ze zlote lub ztoco-
ne ostrogi przystugiwaly jedynie rycerzowi, srebrne
- giermkowi, a cynowane paziom i stuzbie (Grancsay
1941, s. 170). Ch. Buttin (1923, s. 1-2) opracowal fran-
cuskie dokumenty potwierdzajace obowigzywanie wy-
mienionej zasady w $redniowieczu i utrzymywanie si¢
jej jeszcze w okresie nowozytnym. Wymienia on (But-
tin 1923, s. 2) rachunek z 1387 r. za cynowanie czterech
par starych ostrog dla verles i paiges (stuzby i paziow).
W dokumencie z 1459 r. mowa jest o ostrogach ztoco-
nych dla rycerzy, a srebrzonych dla giermkow (tamze,
s. 1). Zrédlo datowane na 1570 r. informuje, ze rycerza
mozna poznac po ztoconych ostrogach; giermka po bia-
tych, ktéremu nie wolno nosic ostrég ztoconych (tamze).
Podobne regulacje wydawano na obszarze Hiszpanii
juz w XIII w. Zakazywano w nich noszenia zlotych
ostrég giermkom (Garcia Alvarez-Busto, Fernédndez
Calderon 2014, s. 149). Nawet pod koniec XV w. ztoco-
ne ostrogi pozostawaly emblematem rycerza. Encyklo-
pedysta Pawel z Pragi w 3. ¢wierci XV w. wspomnial,
ze do kompetencji ostroznika nalezalo wykonywanie
ostrog zelaznych dla jezdzcow oraz pospolitych zbroj-
nych walczacych konno, dla rycerzy za$ i krolow ze
stopu miedzi (Szymczak 1997, s. 277)** Nie tyle wiec

7 Slowa rycerz uzyto tutaj w jego $cistym znaczeniu: wo
jownik konny.

*8Calcariator est artifex sciens subtilia calcaria facere pro
equitibus et armatis simplicibus ex calibe, pro militi-
bus ac regibus ex auricalco (...) (Danka, Nowakowski,
Szymczak 1988, s. 57).
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ztoto jako material, lecz barwa pozlocista byla wy-
znacznikiem statusu spoltecznego. Na skrzydle p6zno
XV-wiecznego Oltarza z Werden, obecnie w National
Gallery w Londynie, przedstawiajacym nawrdcenie $w.
Huberta, namalowano patrona mysliwych w szlachec-
kim stroju fowieckim ze ztoconymi ostrogami o dtugich
bodzcach, podczas gdy jego koniowodny ma srebrzone
lub cynowane ostrogi (por. Ellis 1991, s. 61). Podob-
nie na obrazie Pokton Trzech Kréli z 1470 r., pedzla
mistrza niderlandzkiego Hugona van der Goesa, kro-
lowie jako rycerze maja ostrogi zlote (ryc. 281), a ich
czeladz srebrne lub cynowane. Zrédla archeologiczne
w postaci ztoconych ostrog z grobow rycerskich i kro-
lewskich z terenu Wtoch (Fortunati 2007, s. 27, 29, 32),
Hiszpanii (Moreno 1946, s. 95, Blair 1959, s. 42, Garcia
Alvarez-Busto, Fernandez Calderén 2014, s. 137-145).
Niemiec, Wegier (GofSler 1998, s. 489) oraz Polski (By-
rne 1959, s. 106) wydaja sie $wiadczy¢ o uniwersalnym
charakterze omawianego ,,dress code”. Ostrogi z kolo-
rowego metalu mozna uzna¢ za zdecydowanie rzadsze
od ich stalowych odpowiednikéw. Unikalnos¢ takich
ostrog odnosi sie do obszaru calej Europy. Dla przykta-
du, z analizowanego zbioru 450 ostrég z bodzcem kol-
cowym z X-XIV w, znalezionych na terenie Niemiec,
tylko 4,8 % (21 egzemplarzy) wykonano ze stopu mie-
dzi, a 94,4 % z zelaza (Gofiler 1998, s. 594). Sporadycz-
ne wystepowanie ostrég z kolorowego metalu wsrod
pozniejszych okazéw z bodzcem gwiazdzistym bylo juz
przedmiotem dyskusji w literaturze (Marciniak- Kajzer
2007, s. 201-203). Wydaje sie, ze owa rzadko$¢ nie wy-
nika z probleméw technologicznych zwiazanych z od-
lewaniem ostrog z kolorowego metalu. Sktonny bytbym
raczej tlumaczy¢ ja kwestiami ideologicznymi, zwiaza-
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nymi z ich ztotg barwa. B. Ellis (1991, s. 54) badajac
ostrogi z terenu Anglii doszta do wniosku, ze okazy ze
stopu miedzi byly zazwyczaj ztocone, stanowiac oznake
rycerza. Wprawdzie stalowe ostrogi tez niekiedy bywa-
ly ztocone, czego przykladem sy egzemplarze z grobow
wladcow i rycerzy na terenie potwyspu Iberyjskiego
(Moreno 1946, s. 95, Garcfa Alvarez-Busto, Fernandez
Caldero6n 2014, s. 137-145), lecz bylo to trudniejsze niz
ztocenie ostrdg z kolorowego metalu. Nalezalo bowiem
przed ztoceniem ogniowym pokry¢ je cienkg warstwa
podkladu z miedzi.

Pasowanych na rycerzy nazywano w $rednio-
wieczu: equites aureati, z uwagi na zlote ostrogi, ktore
dostawali podczas ceremonii akolady (por. van Duren
1995, 5. 75, Szymczak 1997, s. 280). Trudno ustali¢, kie-
dy dokladnie przepisy dotyczace emblematyki ostrég
zaczely, a kiedy przestaly obowigzywaé. Pewng wska-
zowke w tej kwestii moze dostarczy¢ nam literatura.
W poemacie Erek i Enida Chrétien de Troyes (1990,
s. 2) opisujgc tytutowego bohatera podkredlil, ze miat
on zlote ostrogi. Wydaje sie, Ze nieprzypadkowo wspo-
mniano o nich jako atrybucie szlachetnego i dzielnego
rycerza. W rzezbie sepulkralnej tylko pasowany rycerz
mogl by¢ ukazany w zlotych ostrogach (Calvert 1907,
s. 36). Oficjalnie ustanowiony okofo 1539 r. papieski
Zakon Zlotej Ostrogi (Ordo Militia Aurata) zrzeszal
dostojnikéw wyrdznionych przez Stolice Apostolska.
Jego tradycja siega Sredniowiecza, kiedy przyznawano
rycerzom szczegdlnie zastuzonym dla Papiestwa i $w.
Cesarstwa tytul Comes Palatinus (van Duren 1995,
s. 75). Symbolem tego wyrdznienia byty zlote ostrogi,
przekazywane podczas inwestytury utytulowanemu
wasalowi przez dostojnikéw $wieckich lub duchow-
nych (van Duren 1995, s. 75-77).

Oprocz zrédel pisanych takze zachowane za-
bytki $wiadcza o zwiazku zlotych ostrég ze stanem
rycerskim. Warto zwroci¢ uwage na wykonane z lite-
go zlota ostrogi ceremonialne, uzywane podczas sa-
kry krélow francuskich (ryc. 282). Mozna je datowac
na XII/XIII w. (Gaborit Chopin 1987, s. 60)**°. Byly
one pierwszym rycerskim insygnium wreczanym no-
wokoronowanemu krélowi. Podczas sakry przywilej

% Ostrogi te dodatkowo wysadzane sg granatami. Pocho-
dza one ze skarbca w St. Denis a ich wyglad odpowiada
opisowi ostrég tam przechowywanych, stuzacych do ce-
remonii sakry. Ze wzgledu na charakterystyczny ksztalt
oraz fakt, ze podkreslono je kolorem zlotym, mozna
je zdaniem D. Gaborit Chopin (1987, s. 60) rozpozna¢
na miniaturze z ordo coronandi Karola V z 1365 r., Bri-
tish Library, Londyn, Cotton. Tiberius B. VIII, fol. 48 v
(tamze). Pierwszy opis owych ostrég explicite pochodzi
z 1484 r. (Gaborit Chopin 1987, s. 60).

przypinania ich do krélewskich nogawic*’ miat ksigze
Burgundii (tamze). Znajdowaly si¢ one na nogach kro-
lewskich tylko przez krétka chwile. Nastepnie odpina-
no je i skladano na ottarzu, gdzie lezaly az do zakoncze-
nia ceremonii (tamze).

Rycerskimi a zarazem krélewskimi insygnia-
mi byly zZelazne, zlocone ostrogi z grobu Sancha IV
el Bravo, wladcy Kastylii i Leonu®! (Blair 1959, s. 42).
Ozdobiono je emaliowanymi tarczami heraldycznymi
z godtami wymienionych krolestw oraz blizej nieziden-
tyfikowanym, srebrzonym znakiem lilii (ryc. 283.a). Na
sprzaczkach ostrog widnieja istoty fantastyczne w ukta-
dzie antytetycznym (tamze, s. 42, ryc. XVI, A). Glowe
potwora przedstawiono na okuciu paska ostrogi. Ory-
ginalne troczki z zielonego brokatu podszytego czer-
wong skorg®? maja wyhaftowane zo6lte romby, naprze-
miennie z herbami Kastylii oraz godlem ztozonym z 5
lilii (tamze, s. 43). Prawdopodobnie do przedstawiciela
rodziny krélewskiej nalezata tez inna para XIII lub XI-
V-wiecznych ostrég ze stali zloconej, przechowywa-
na w toledanskiej katedrze (ryc. 283.b). Ozdobiono ja
emaliowanymi herbami Kastylii i Cesarstwa (tamze,
s.46-51, ryc. XVI, B).

ZYocenie ostrog stalowych wymagato wielkiej
biegtosci od mistrza - ostroznika. Nalezalo je wczesniej
pokry¢ cienka warstwa miedzi, aby pozlota mogta si¢
na nich utrzymac¢**. Omoéwione przedmioty wykonano
wigc ze szczegdlng troska o ich ostateczne wykoncze-
nie. Zloty kolor ostrég czynit z nich bowiem atrybut
kréla-rycerza. Wydaje sig, ze analogiczng oznaka stanu
rycerskiego byly ostrogi z miedzi ztoconej znalezione
w grobowcu Kazimierza Wielkiego (ryc. 284) (Byrne
1959, s. 106). Kwerendy historyczne nie potwierdzity
istnienia w zadnym polskim ordo coronandi z XIII czy
XIV w. wzmianki o przypinaniu ostrég krélowi podczas
koronacji (tamze, s. 106). Zlocone ostrogi Kazimierza
Wielkiego zlozono wszakze wraz z ciatem wiadcy do
grobu co wskazuje, ze nalezy je traktowac jako atrybut
rycerza. Ponadto wiemy ze wzmianki Diugosza, ze na
terenie Polski w §redniowieczu istniat zwyczaj wklada-
nia zlocistych ostrég do grobu moznowladcom. Kro-
nikarz opisal, jak to po $mierci ksigcia mazowieckiego
Siemowita IV, jego zona Aleksandra, procz srebrnego
tancucha i pasa z mieczem przywdziata mu obuwie wo-
jenne ze zlocistymi ostrogami (Szymczak 1997, s. 280).

239 Fjoletowo-niebieskich, ze ztotymi liliami.

31 Okres jego rzadow przypada na lata 1284-1295.

32 Zestawienie koloréw charakterystyczne bylo dla stroju
arystokratycznego od czaséw karolinskich (por. Pasto-
ureau 2006).

3 Informacja ustna dr. A. Williamsa z The Wallace Col-
lection w Londynie.

169



IX. Oporzadzenie jezdzieckie

Luksusowe srebrne, prawdopodobnie pier-
wotnie zlocone ostrogi, znaleziono w grobie kréla
wegierskiego Beli IIT (+1196) (Kovéacs 1969, s. 7, 10,
11, ryc. 4; Ruttkay 1976, s. 350). Oznakami godnosci
wladcy i rycerza byly tez ostrogi znalezione w grobach
cesarza niemieckiego Henryka V(+1125) oraz krola Fi-
lipa Szwabskiego (11208) w katedrze w Spirze (Gofiler
1998, s. 489, nr kat. 176, 378). Stabo zachowane ostro-
gi odnaleziono ponadto w grobie cesarza Lotara III
(t1137) w kosciele opactwa w Konigslutter w Dolnej
Saksonii (tamze, s. 489).

Wspomniane juz analogie miedzy sakrg kro-
lewska a akolada pozwalaja przypuszcza¢, ze do oby-
dwu ceremonii uzywano podobnych ostrég. Niektore
okazy rycerskie odznaczajg si¢ wrecz barokowa forma i
dekoracja. Nalezy do nich ostroga z okoto 1300 r., znaj-
dujaca sie w kolekcji Museo Civico Medievale w Bolo-
nii (nr inw. 343) (Boccia 1991, s. 102, tabl. VII)?*, kto-
ra prawdopodobnie pierwotnie poztocono. Ramiona
jej kablaka zdobione s3 heraldycznymi przedstawie-
niami Ilwoéw w reliefie na ornamentowanym tle (ryc.
285). Rzegdy otworkow wzdluz ramion mogly stuzy¢
do mocowania dodatkowych ozdobnych zawieszek.
Zapiecie ma ksztalt broszy z motywem rozy oraz kasz-
tami do osadzenia sztucznych kamieni z pasty szklanej
(tamze).

W krélestwie Francji ostrogi z miedzi zlo-
conej wladca dawal swoim zastuzonym rycerzom
z okazji akolady. Rachunki dworu z czaséw Karola VI
wielokrotnie wymieniaja zamawiane przez krola oka-
zy, z przeznaczeniem dla nowopasowanych rycerzy
(Buttin 1923, s. 2). Ich wspdlng cechg byla pozlota;
réznily si¢ za$ paskami, ktére mogty by¢ wykonane ze
skory lub z drogiego jedwabiu (tamze).

Istnialy tez w $redniowieczu mniej formal-
ne ceremonie przypinania ostrdg. Uroczysto$¢ taka
opisal Chrétien de Troyes (1990 s. 360) w poemacie:

24 Zabytek ten poréwnywany jest pod wzgledem wybujalej
formy i dekoracji do pary ostrog znajdujacej si¢ w Me-
tropolitan Museum of Art, ktére rzekomo mialy by¢ zna-
lezione w grobie Bertranda de Goth (+ 1324 lub 1325)
w kosciele w Villandraut we Francji (Brutails 1898, s. 97-
98, Dean 1926, s. 130, Boccia 1991, s. 102). Forma oraz
zdobienie tych ostrég azurem budzi jednak watpliwo-
$ci co do autentycznosci niektdrych ich elementéw (por.
Grancsay 1955, nr kat. 78 (tutaj tez potraktowane jako
XIV-wieczne), 106, 110). Wydaje si¢, ze mogly one zosta¢
upigkszone dla potrzeb rynku antykwarycznego. Auten-
tycznie $redniowieczne wydaja si¢ kablaki tych ostrdg,
za$ aplikacje azurowe u podstaw bodzcéw oraz sprzaczki
sprawiaja wrazenie dodanych pdzniej (by¢ moze w XIX-
-XX w.) XVII-wiecznych uzupetnien.
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Poszukiwanie Graala. Wychowawca Parsifala z Walii
w dowod uznania, ze jego podopieczny osiggnat wy-
starczajaca sprawno$¢ we wladaniu kopig i powo-
dowaniu wierzchowcem, przypial mu swoja prawa
ostroge przed calym zgromadzonym dworem (tam-
ze). By¢ moze historig ta zainspirowal si¢ Zygmunt
Luksemburski, ktéry w Paryzu podczas pasowania
Seigneta, zdjal jedna ze swoich ztotych ostrdg i kazal
zalozy¢ nowemu rycerzowi (Szymczak 1997, s. 280).
Funkcjonujace ~ wspodlczesnie  powiedzenie:
»zdoby¢ ostrogi” w $redniowieczu oznaczalo: dokonac¢
czynow rycerskich (Buttin 1923, s. 2-3), zastuzy¢ sobie
na ostrogi, najczesciej podczas bitwy. Osobom szcze-
golnie powazanym w danej spolecznosci ostrogi wkla-
dano do grobéw nawet po kilkuset latach od ceremo-
nii pogrzebowej. Do grobu moznego Alboina (+ 975)
w Mochling, meza $wietej Hildegardy von Stein ota-
czanej czcig w Karyntii, pobozni pielgrzymi wlozyli la-
ske pielgrzymia oraz XV-wieczng ostroge (Glaser 1998,
s. 30) na dowod swego szacunku dla zmarlego.
Pozlacane ostrogi, zwtaszcza w §redniowiecz-
nej kulturze obszaréw romanskojezycznych, pojawia-
ja sie jako nagroda dla najwaleczniejszego rycerza
w turnieju (Ellis 1995, s. 124). Owe trofea traktowano
jako potwierdzenie prawa przynaleznosci do elitarne-
go kregu wojownikéw, przez co ceniono je w sposob
szczegolny. Zdobycie przez flamandzka piechote sze-
regu tych nagréd turniejowych na rycerzach francu-
skich w bitwie pod Courtrai w 1302 r. mialo wymiar
symboliczny. Oto pospolstwo pokonalo kwiat dwcze-
snego rycerstwa, zwiastujac gleboki kryzys wartosci
rycerskich, ktéry zaznaczyt sie¢ wyraznie w XIVw.
Omawiane wydarzenie przeszto do annatéw pod na-
zZwa ,bitwy zlotych ostrég”, co wydaje si¢ odzwiercie-
dla¢ szok, jaki wywotato ono w 6wczesnej Europie
(por. de Vries 2000, s. 10). Zabranie ostrég rycerzowi
oznaczalo bowiem degradacje. Istnial nawet w XIII-
-wiecznej Francji ponury rytuat symbolicznego wy-
kluczenia ze stanu rycerskiego, odwrotny w stosunku
do akolady (Szymczak 1997, s. 280). Jego kluczowym
momentem bylo odcigcie ostrég od piet delikwen-
ta (Buttin 1923, s. 2). Podobno takze niszczono po-
tem zdjete ostrogi toporem i wkopywano je w ziemig
(Szymczak 1997, s. 280)**. W rozumieniu ludzi $re-
dniowiecznych flamandzcy plebejusze ukarali rycer-
ska pyche pod Courtrai z woli samego Wszechmocne-
go. Bogu wiec poswiecono w kosciele NMP w Courtrai
owe zdobyczne zlote ostrogi (Grancsay 1941, s. 172,

5 O degradacji rycerza niegodnego, ktory powinien odda¢
i zlozy¢ miecz oraz ostrogi na oltarzu wspomina tez cy-
tujac XII-wieczne zrodla W. Iwanczak (2010a, s. 28).
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de Vries 2000, s. 10) jako wotum i wieczne, wydawa-
toby sie, memento**. Niektore egzemplarze do dzisiaj
zachowane w skarbcach koscielnych réwniez mozna
traktowac jako trofea wojenne, ofiarowane w ramach
dzigkczynienia Bogu za pomyslny wynik starcia. By¢
moze w takim charakterze ztozono jako wotum ostro-
ge z XIV/XV w. w Bazylice Saint Andoche, Saulieu,
Cote d'Or we Francji (ryc. 286). Byta ona doskonale
zachowana wraz z pozlotg oraz paskami (Byrne 1959,
s. 110, ryc. XXX, D)*"".

Najwiecej dokumentéw dotyczacych znacze-
nia zfotych ostrég pochodzi z Francji, lecz na podsta-
wie znalezisk z pozostalych obszaréw Europy mozna
uznac je za ogdlnoeuropejskie zjawisko.

B. Finamor

Dominacja treéci ze sfery tzw. dwornej mito-
$ci**® w dekoracji oraz legendach na ostrogach $rednio-
wiecznych nie byla przedmiotem bardziej wnikliwych
studiow w znanej mi literaturze. Odnotowano istnienie
takich ostrog, lecz nie zastanawiano si¢ nad przyczyna
ich popularnosci. Problem ten wydaje si¢ szczegélnie
interesujacy, gdy rozpatrujemy go w szerszym kontek-
$cie obyczajowosci rycerskie;j.

Gotycki napis AMOR odnotowano na ostro-
dze z kolekcji Museo Nazionale (Palazzo del Bargello)
we Florencji (nr inw. R43) (Thomas, Boccia 1970, s. 43).
Pochodzi ona z konca XIV w. Na jej rycerski charakter
oprocz napisu wskazuje fakt, ze wykonano jg z brazu
zfoconego (tamze). Niestety nie wiemy nic blizszego na
temat proweniencji tego zabytku. Znacznie lepiej udo-
kumentowane pochodzenie ma para ostrdg z napisem
AMOR odkryta podczas badan grobowca w katedrze $w.
Aleksanda w Bergamo (Fortunati 2007, s. 27, 29, 32)**
Ostrogi te wykonano z brazu, pierwotnie prawdopodob-
nie zloconego (ryc. 287) . Badacze sadza, ze wytworzono
je w warsztatach pétnocnowloskich (lombardzkich lub
weneckich) w latach 1430-1450 (tamze, s. 29).

Gotyckiego napisu: POR BIEN (ryc. 288.a) na
zfoconej ostrodze z The Wallace Collection (nr inw.
A363) dotychczas nie interpretowano (por. Mann 1962,
s. 218-219). By¢ moze jest on fragmentem starofrancu-
skiej poezji milosnej. S. Huot (1997, s. 21) w opracowa-

#6 Zmienne losy wojen francusko-flamandzkich doprowadzi-

ty jednak do zabrania tych ostrog z kosciota przez zwycie-

skich Francuzéw po bitwie pod Westrozebeke w 1382 r.

(por. de Vries 2000, s. 22).

Ostroga ta zostala skradziona z bazyliki w latach 60. XX w.

(Ellis 1991, 5. 57).

W $redniowieczu pojecie dwornej miloéci nie istnialo. Jest
ono produktem naukowej literatury z XIX w.

9 Grob ten (oznaczenie: U.S. 200), znajdujacy sie w kaplicy
$w. Karola Boromeusza, zawieral dwie pary ostrog oraz
dwa miecze datowane na XV w. (Fortunati 2007, s. 27).
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niu na temat alegorii w XIII-wiecznych motetach fran-
cuskich przytacza tekst deklaracji milosci $piewany
w formie dialogu przez pare kochankéw. Na koncu
kwestii wypowiadanej przez dame, pada zdanie: Por
bien amer avrai joie, ou ja nule lavra (z dobrej mifo-
$ci bede miata rados¢ lub zadna inna (kobieta) jej nie
doswiadczy) (tamze). Hipoteza o zwiazku napisu na
ostrodze z wymienionym cytatem moze budzi¢ wat-
pliwosci i wymaga poszukiwan analogicznej, bardziej
rozwinigtej inskrypcji. Co najmniej stowo AMER
(mitosci) powinno w takim napisie nastapi¢ po niedo-
konczonym zdaniu: POR BIEN (z dobrej). Warto przy
okazji naszej dyskusji zaznaczy¢, ze inskrypcja: jestem
dana z dobrej mitosci wystepuje na $redniowiecznych
zapinkach z tresciami ze sfery finamor (por. Deevy
1998, 5. 69).

Wierno$¢ w milosci wyraza motto: en loial
amour tout mon coeur (de Lacy 1911, s. 41) na ostrodze
znalezionej na polu bitwy pod Towton z 1461 r. (ryc.
288.b). Badacze twierdza, ze ostroga ta moze by¢ da-
towana najpozniej na 2. ¢wieré XV w. (de Lacy 1911,
s. 41; Ward Perkins 1967, s. 112). Moim zdaniem nie
wyklucza to wcale mozliwosci uzywania jej podczas
Wojny Dwdch Réz, zwlaszcza, ze byta ona prawdopo-
dobnie cenng pamiatka od ukochane;.

Charakter upamietniajacy, przypuszczalnie
zwigzany z miloscia, ma inskrypcja MEMOR na ostro-
dze z Museo Nazionale (Palazzo del Bargello) we Flo-
rencji (nr inw. R49). Okaz ten wykonany z brazu zlo-
conego pochodzi z okolo 1400 r. Poza informacja, ze
znaleziono go podczas wykopalisk nie mamy danych
ta temat okolicznosci jego odkrycia (Thomas, Boccia
1970, s. 43). Jako rozwinieta wersje analogicznego napi-
su mozna potraktowac¢ zdanie: POMNY NA MYE MA
MYLA WYERNA PANY widniejace na luksusowych
ostrogach, wykonanych dla Kazimierza Jagiellonczyka
(ryc. 289.a) z okazji jego $lubu z Elzbieta Rakuszanka
w 1454 r. (Denkstein 1969, s. 167-168, Thomas 1971,
s. 51,54). Okazy te obecnie znajdujg si¢ w Hofjagd- und
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Riistkammer we Wiedniu (nr inw. A27). Do tego same-
go kompletu naleza analogicznie zdobione strzemiona
(ryc. 289.b) z wypisanymi na nich ciggami gotyckich
liter: a (nr inw. A 28) (Denkstein 1969, s. 168) — praw-
dopodobnie stanowiacych inicjal stowa amor. Litera A
mogta tez symbolizowa¢ pierwsze miejsce, jakie dama
z uwagi na ponadprzecietng urodeg i cnoty zajmowata
w sercu kawalera. Na przyktad w poemacie Troilus i Cres-
sida, G. Chaucera (1959, s. 9) w odniesieniu do tytulowej
bohaterki napisano: jak litera a stoi na poczgtku alfabetu,
tak jej uroda byla niezréwnana w oczach mezczyzn.

Inskrypcje na ostrogach zapisano w jezyku
czeskim, w odmianie, ktéra byta uzywana na dworze
krakowskim do sporzadzania oficjalnych dokumen-
tow (Thomas 1971, s. 53) lub polskim (por. Pela 2008,
s. 197)0,

Napisy upamietniajace na wymienionych
ostrogach wiazg sie $cidle z rycerska kulturg finamor,
znang ze $redniowiecznej literatury. Cenny dla naszych
rozwazan jest fragment XV-wiecznego dziela: Ksiega
o sercu przez mitos¢ pochwyconym autorstwa René
Andegawenskiego (René d’Anjou 2001, s. 6). Opisano
w nim uzbrajanie personifikacji kawalerskiego serca
przez pozadanie (Desir) przed wyprawa w poszukiwa-
niu stodkiej taski (Tresdoulce Mercy) kochanki (tamze).
Wsrdd elementéw uzbrojenia wymieniono tam ostre
ostrogi kochajgcej pamieci (les trespoignans esperons
damoureux) (tamze).

V. Denkstein (1969) poswiecit cale studium
ostrogom analogicznym do kazimierzowskich docho-
dzac do wniosku, ze wiele z nich powstalo w warsztatach
czeskich w 2. pot XV w. (tamze, s. 187-188). Niektore
z wymienionych przez niego okazéw ozdobiono emble-
matami milosnymi. Czestym motywem w ich dekoracji
jest réza, traktowana w $redniowieczu m.in. jako atrybut
bogini Wenus (por. dyskusja na temat tarcz). Widnieje
ona na ostrodze znalezionej podczas budowy Rudol-
finum w Pradze (Muzeum Rzemiosta Artystycznego
w Pradze nr inw. 2386) (Denkstein 1969, s. 173, 179,
ryc. 5-9), na okazie z Magyar Nemzeti Muzeum (tamze,
s. 170, ryc.2) oraz na niepublikowanym przez V. Denkste-
ina egzemplarzu z Muzeum Narodowego w Krakowie
(ryc. 290). We wszystkich wymienionych przypadkach
przedstawiono dwie réze przy zapietku po obu stronach
bodzca. Ze wzgledu na wystepowanie tych emblematéw
na egzemplarzach o réznej proweniencji, ich heraldycz-
ny charakter wydaje sie watpliwy.

Zastanawiajace jest pojawianie sie liter w de-
koracji omawianych ostrég. Na okazach z londynskiej

20 Dosy¢ trudno jest w przypadku tej inskrypcji orzec, czy
mamy do czynienia z jezykiem czeskim, czy polskim.
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Tower (nr inw. VI.371-372) prawdopodobnie wyko-
nano: i, s, y (tamze, s. 173, ryc. 4). Dziesie¢ gotyckich
minuskul, widniejagcych na wspomnianym okazie
z kolekeji budapesztenskiej (ryc. 291.a), przysporzylo
badaczom wiele probleméw interpretacyjnych. Uwaza-
no, ze moga by¢ one skrétem jakiejs tajemnej inwoka-
cji, dewizy, lub mie¢ znaczenie wylacznie dekoracyjne
(tamze, s. 170). Mozliwa jest jeszcze inna interpretacja,
wedlug ktorej pojedyncze litery zdobigce ostrogi na-
leza do kregu emblematyki mitosnej. Inicjaly imienia
kochanki lub dewizy byly czestym podarunkiem damy
dla rycerza walczacego w turnieju (von Schlosser 1894,
s. 293)**. Przejawem dwornej mitosci jest np. litera e,
spotykana na wielu miniaturach XIV-wiecznej tzw.
Biblii Wactawa (por. Krasa 1971, s. 66-67, 71, Smahel
2012, s. 126, ryc. 49, 64, 73, 78). Litera ta byla inicjalem
malzonki kréla czeskiego Waclawa IV - Zofii Eufemii
Bawarskiej (Krasa 1971, s. 77, Smahel 2012, s. 126).
Prawdopodobienstwo trafnosci tezy o wystepowaniu
liter w sugerowanym znaczeniu zdaje si¢ potwierdzac
ostroga z Museo Nazionale (Palazzo del Bargello) we
Florencji (Denkstein 1969, s. 173, ryc.3). Na okazie
tym, pochodzacym z XV w., dwukrotnie powtdrzono
azurowy napis: Anna (ryc. 291.b). Przypuszczalnie jest
to pelne brzmienie imienia ukochanej, a nie $wigtej
Anny. Brakuje bowiem w omawianej inskrypcji cho¢by
skrotu stowa: Sancta. Ponadto kult Anny, matki Ma-
rii z Nazaretu, nie byl szczegélnie rozpowszechniony
w zachodnioeuropejskiej kulturze rycerskie;j.

Do ,,nurtu inicjalnego” w sredniowiecznej oby-
czajowosci milosno-turniejowej moze naleze¢ ostroga
z Muzeum Narodowego w Kopenhadze. Egzemplarz
ten, pochodzacy z 2. potowy XV w., ma dluga szyjke
bodzca zdobiong plakietkami w ksztalcie ukoronowa-
nych liter e (ryc. 292.a). Inicjaly te w dolnej czesci maja
otworki, ktore stuzg do mocowania zawieszek w formie
minuskul e. Prawdopodobne jest, ze litery te nie byly
inicjatem kochanki, lecz np. lacinskiego stowa equitus.
Wtedy mieliby$my do czynienia z apoteoza stanu rycer-
skiego (I'Ordre de Chevalerie). Nie mozemy tez wyklu-
czy¢ mozliwosci, ze litera e jest tutaj inicjalem wladcy,
ktoremu wiasciciel ostrogi zaprzysiaglt wiernosé. By¢
moze nalezy ja interpretowac jako monogram Eryka

1 Stosowanie jedynie inicjaléw w dekoracji podarunkéw
milosnych nalezalo do kanonéw tzw. milosci dwornej
w $redniowieczu. Starano si¢ ukry¢ tozsamos¢ damy ser-
ca, ktora nierzadko byta zamezna a wiec ujawnienie jej
personaliow moglo stanowi¢ dla kochankéw $miertelne
niebezpieczenstwo. Dyskrecja miata na celu zachowanie
powszechnej czci naleznej wybrance oraz zabezpieczenie
jej przed chciwym uchem i okiem réznych oszczercow -za-
zdro$nikow (por. Krasa 1971, s. 77).
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VII Pomorskiego, krola Danii, Norwegii i Szwecji, zde-
tronizowanego w latach 1439-1442. Przejawy lojalno-
$ci wobec niego mogty przetrwac do daty jego smierci
w 1459 r.,, a wiec mniej wigcej do czaséw powstania
omawianego zabytku. Analogia do wymienionej ostro-
gi jest egzemplarz zdobiony na zapietku plastycznym
przedstawieniem wykutej ze stali smoczej glowy (ryc.
293)*2 Na szyjce bodzca oraz kablaku widnieja mi-

nuskuty m z oczkami do mocowania zawieszek. Zaby-
tek ten obecnie znajduje si¢ w Muzeum Narodowym
w Kopenhadze. Przy probie okredlenia znaczenia liter
zmuszeni jesteSmy do spekulacji. Mozliwe, ze oprécz
lojalno$ci wobec wladcy badz kochanki, litery m byty
tutaj inicjalem NMP lub popularnej w $redniowieczu
personifikacji finamor — Pani Minne (por. Wachowski
2013, s. 48).

C. Problem litery S

Zblizong forme do opisanych okazéw z Kopen-
hagi ma para ostrog przechowywana w Statens histori-
ska museum w Sztokholmie (nr inw. 3504:3A-B). Naleza
one do zabytkéw z 2. polowy XV w. reprezentujacych typ
skandynawski (ryc. 292.b). Na zbiezno$¢ formalng wy-
mienionych przedmiotéw oraz dwdch innych, podobnie
datowanych ostrég z inicjalami z Muzeum Narodowego
w Kopenhadze, zwrocit tez uwage B. Thordeman (1943a,
s. 192). Ostrogi ze zbioréw szwedzkich wykonano z ze-
laza cynowanego oraz ozdobiono rzgdem ukoronowa-
nych gotyckich liter S. Pierwotnie zabytki te przechowy-
wano wraz z podobnie datowang salada niemiecka (ryc.
292.b) w norweskim Trondheim (Thordeman 1943a,
s. 191-192). Istniala tradycja przypisujaca caly ten zbior
przedmiotéw $w. Olafowi, pierwszemu chrzescijanskie-
mu wladcy Norwegii w XIw. Niektore zrodla wskazujg
na siedzibe arcybiskupow norweskich w Steinviksholm,
inne na katedre w Trondheim, jako miejsca, z ktorych
szwedzkie wojska w 1564 zrabowaly omawiane przed-
mioty (Regner 2007, s. 190). Przekonanie o rzekomym
zwigzku ze $wietym krolem spowodowalo, ze Szwedzi
potraktowali swe trofea wojenne z szacunkiem. Poswie-
cili je jako wotum w kosciele $w. Mikotaja w Sztokhol-
mie (Thordeman 1943a, s. 190), gdzie przechowywa-
ne byly az do XIX w. (tamze). Obecnie sugeruje sie, ze
ostrogi wraz z helmem mogly pierwotnie znajdowac
sie grobie rycerza pochowanego w katedrze w Tron-
dheim, a nastepnie zyskaty range relikwii (Regner 2007,
s. 190)**. Interesujace, ze wykonczono je cynowaniem,

2 prawdopodobnie dwie opisane tutaj ostrogi z Muzeum Na-
rodowego w Kopenhadze nalezy uzna¢ za analogie do pary
tzw. ostrog $w. Olafa. Wspomniat o nich juz B. Thordeman
(1943a, s. 192) nie podajac niestety blizszych informacji na
temat numeréw inwentarzowych lub dokumentacji tych
zabytkow. Trzeciej wymienionej przez niego ostrogi ,,ini-
cjalnej” z tej kolekgji nie udato mi si¢ obejrzec.

23 B. Thordeman (1943a, s. 191-192) podczas dokladnych
ogledzin helmu oraz ostrég stwierdzil, ze nosza one slady
uzytkowania; salada ma na dzwonie uszkodzenia powstale
od cie¢, a bodziec gwiazdzisty jednej z ostrog miat odtamane
ramie, ktore w okresie jej uzytkowania oszlifowano (tamze).

anie emblematycznym dla stanu rycerskiego zfoceniem.
Prawdopodobnie wiec zasady dekoracji ostrog nie za-
wsze byly respektowane na terenach pdétnocnej Europy.
Najistotniejszy dla naszej dyskusji wydaje si¢ ciag po-
wtorzonych liter S na ostrodze ze zbioréw sztokholm-
skich. Nie jest to jedyny XV-wieczny zabytek z terenu
Europy lacinskiej z taka dekoracjg. Na paskach ostrog
przedstawionych na nagrobku ksiecia legnickiego Lu-
dwika IT takze widnieje szereg liter s (ryc. 294), podob-
nie jak na ostrodze z 2. polowy XV w. przechowywanej
w Muzeum Rzemiosta Artystycznego w Pradze (nr inw.
4872) (Denkstein 1969, s. 185). Popularnos¢ ciagow liter
S na ostrogach znajdowanych na oddalonych od siebie
obszarach Europy $wiadczy o tym, Ze byly one emble-
matami wyrazajagcymi uniwersalne tresci ideowe, do-
brze zakorzenione i powszechnie zrozumiafe w kulturze
wiekow $rednich. Mniej prawdopodobna bytaby hipote-
za, Ze maja one zwigzek z adoracja inicjalu damy serca.

Na istnienie ciggoéw liter S zdobigcych pasy,
tancuchy oraz elementy bizuterii $redniowiecznej,
zwracano juz wielokrotnie uwage w literaturze (np.
Egan, Pritchard 2004, s. 42). Wspominano, ze mogly
one stanowi¢ w XV w. oznake oddania suwerenowi,
bedac jednoczesnie abrewiacja francuskiego stowa:
Souverayne (Suweren) lub zdania: Souvenez de moi
(Pamigtaj o mnie) (Campbell 2009, s. 101). Lancuchy
z ogniw w ksztalcie liter s jako oznaki wiernosci no-
sili stronnicy Lancasterow podczas Wojny Dwdch Roz
(Egan, Pritchard 2004, s. 42). Istnieja wszakze okruchy
informacji na temat innych tresci, jakie mogla wyraza¢
w $redniowieczu zwielokrotniona litera S. Osobliwe
z pozoru wydaje sie zachowanie krélowej angielskiej Fi-
lipy z Hainault, ktéra w 1348 r., aby uczci¢ koniec poto-
gu po urodzeniu pigtego syna, nakazata zawiesi¢ w swej
komnacie jedwabne tkaniny ozdobione ztotymi litera-
mi s (Egan, Pritchard 2004, s. 42). Aby znalez¢ wytlu-
maczenie dla sposobu jej postepowania nalezy odwotaé
sie do wiedzy na temat starozytnej $rédziemnomor-
skiej mitologii oraz magii ludowej przeszczepionej na
tereny Europy przez chrzescijanstwo. Litera S byla nie-
odlacznym elementem starozytnych talizmanéw wy-
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stepujacych m.in. na bizuterii. Na licznych gemmach
spotykanych w $wiecie grecko-rzymskim widnieja
identycznie jak w sredniowieczu potraktowane litery
s, czgsto potrojne, bedace symbolem boga Knouphisa
(por. Deonna 1924, s. 84-86). Béstwo to, wywodzace
sie ze starozytnego Egiptu, znane tam pod imieniem
Khnum, wchodzilo w sktad tzw. Triady Elefantynskiej.
Zgodnie z mitami egipskimi tworzylo ono ludzi oraz
$wiat na kole garncarskim (tamze, s. 86). W ramach
wspomnianej triady funkcjonowata tez pod postacig
zaby zona Khnuma - bogini narodzin (tamze). Mozna
zatem sadzi¢, ze talizmany ze zwielokrotniong literg s
mialy zapewni¢ przychylnos¢ bostw zwigzanych z sze-
roko rozumiang sferg ptodnosci. Litera S symbolizowa-
ta tez wierno$¢ w mitosci i stalo$¢. Byta identyfikowana
z francuskim stowem fermesse (stanowczo$¢, nieuste-
pliwos¢, stalos¢). Uczeni komentujgc esowaty ksztalt
zapiecia XVI-wiecznej bransolety Diany z Poitiers
uznali, Ze jest ono kalamburem oznaczajacym zamyka-
nie (od franc. fermer — zamyka¢) oraz stanowczos¢ (fer-
messe) (tamze, s. 85). Ztaczone rece trzymajace litere s
oznaczalyby w tym przypadku mito$¢ i statos¢, a sko-
jarzenie inicjatu z popularng w §redniowieczu abrewia-
cja stowa sigillum mogloby prowadzi¢ do interpretacji
omawianego symbolu jako ,,pieczeci kochankéw” lub
»pieczeci zareczonych” (Deonna 1924, s. 85). Trudno

wyobrazi¢ sobie zatem lepszy niz litera S emblemat do
ozdobienia wspomnianych ostrég kochajgcej pamigci
z traktatu Rene Andegawenskiego. Wydaje sig, ze
wszystkie powyzsze ustalenia pozwalaja nam tez zro-
zumie¢ ideogram na wspomnianej pawezy wroctaw-
skiej z literg s (ryc. 90). W tym przypadku jako symbol
wiernosci nalezatoby potraktowac¢ zaréwno sama litere
s, jak i gest ztaczonych rak oraz niebieskg barwe szat,
symbolizujaca w Sredniowieczu wiernos¢. Nie moze-
my jednak mie¢ pewnosci czy na pawezy wroctawskiej
namalowano apoteoze wiernosci wobec suwerena,
czy analogicznej do niej wiernoéci damie serca. Ist-
nieja niezwykle interesujagce dowody archeologiczne,
potwierdzajace trwanie litery s jako symbolu wiernej
milosci jeszcze co najmniej w XVIII w. Podczas badan
kolonii Ferryland na Nowej Fundlandii natrafiono na
zlotg portugalska monete z 1708 r., ktérg celowo wy-
gieto w ksztalt litery s. Byla ona w tym czasie czestym
podarunkiem milosnym, symbolizujacym milos¢ do
kochanki lub Zony (Gaulton, Tuck 2011 (publikacja
internetowa), s. 5-6, ryc. 7)***. Przytoczone argumenty
pozwalajg interpretowac ostrogi dekorowane ciggami
liter s jako prezenty milosne, by¢ moze nawet pamiatki
po ,milosnej akoladzie”. Mialy one przypomina¢ o zo-
bowigzaniach wobec damy serca.

D. Milosna akolada

Podejmujac probe wyjasnienia, dlaczego aku-
rat ostrogi zostaly podarowane Kazimierzowi Jagiel-
loniczykowi z okazji §lubu w 1454 r., B. Thomas (1971,
s. 53) zwrdcil uwage na rzekomo rozpowszechniony
w $redniowiecznej Polsce zwyczaj wreczania przez mat-
ke ostrog rycerzowi. Niestety nie podat zrédla, z ktére-
go pochodzila informacja o takich praktykach. Wskazat
on jednoczesnie, ze inskrypcja POMNY NA MYE MA
MYLA WYERNA PANY moze by¢ traktowana jako in-
wokacja do NMP (tamze). Latwo przyjelibysmy te hipo-
teze, gdyby nie stowo WYERNA, ktére moim zdaniem
raczej sugeruje $wiecki charakter napisu. Pokrewne
znaczeniowo motto z ostrogi znalezionej na pobojowi-
sku pod Towton: DLA LOJALNE] MILOSCI CAEYM
SWOIM SERCEM (EN LOIAL AMOUR TOUT MON
COEUR) przypuszczalnie wyjasnia, dlaczego ostrogi
zdobione emblematami i dewizami milosnymi byly po-
wszechne wsrdd rycerstwa. Niezwykle popularnym wat-
kiem w ikonografii scen milosnych oraz w romansach
rycerskich jest zalezno$¢ lenna kochanka od damy (por.
Camille 1998, s. 12). Kochanka pelnita tutaj prawie za-
wsze role suwerena, a wasalem byl kawaler sktadajacy jej
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hotd lenny (tamze). W $redniowieczu ostrogi za$ dawa-
no czesto jako rekojmie przyjazni oraz oznake wasalstwa
(Hilczeréwna 1956 s. 131). Ponadto zwracano juz w lite-
raturze uwage na zbieznos¢ obyczaju uzbrajania rycerza
przez dame (niem. Waffenreichung) z dawna ceremonia
wreczania oreza podczas pasowania (Miiller 1996, s. 154).
W ramach wymienionych uroczystosci ostrogi - symbol
stanu rycerskiego, odgrywaly niezwykle istotng role.

We wstepie do poematu Iwen, czyli Rycerz
z Lwem Chrétien de Troyes (1990, s. 257) napisal, ze na
dworze kréla Artura rycerze rozprawiali o zakonie mi-
tosci (lordre de lamour), ktéry przynosi udreki, smutki,
lecz czasem tez blogostawienstwa. Uzycie przez niego
stowa zakon jest godne podkredlenia, gdyz stanowi
bezposrednia analogie do zakonu jako okreslenia sta-
nu rycerskiego (por. Keen 2014, s. 103). Warto w tym

#4Za informacje na temat tej publikacji skladam podzigko-
wania dr. Pawlowi Dumie (Gaulton, Tuck 2011). O udo-
kumentowanym od czaséw reformacji zwyczaju giecia
monet i wreczania ich jako dowodu mitoéci pisat tez R.
Merrifield (1988, s. 115-116).
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miejscu przywolac chocby tytut i tres¢ traktatu o rycer-
stwie autorstwa Rajmunda Lulla (1991) (Livre de I'Or-
dre de Chevalerie — Ksigga zakonu rycerstwa).

Sumujac wszystkie przytoczone fakty mozemy
uzna¢, ze ostrogi nie byly jedynie kolejnym rodzajem
podarunku mitosnego, podobnego do pamiatkowej
bizuterii. Stanowity one insygnium kawalera, ktory jak
rycerz nowo przyjety do stanu rycerskiego wstepowat
do zakonu mitosci. Od tego momentu stuzyl on swym
seniorom - damie serca oraz Amorowi. Symbolem tego
nowego jarzma (jarzmem nazywano tez obowigzki,
ktore czekaly nowopasowanego rycerza (PWD 1940,
s. 448)) byly ostrogi z dewiza, inicjatem, imieniem ko-
chanki lub emblematem milosnym. Istnial wiec oby-
czaj dworski ,,uzbrajania do milosci” poprzez przypie-
cie ostrog, nasladujacy jeden z elementéw akolady. Jego
istnienie wydaje si¢ prawdopodobne m.in. w $wietle

wspomnianego fragmentu Ksiggi o sercu przez mifos¢
pochwyconym (René d’Anjou 2001, s. 6). Uzbrojenie
serca kochanka jest w tym traktacie aluzja do opisanej
juz idei zbroi duchowej. Serce otrzymato w nim kolczu-
ge przyjemnosci (haubert de plaisance), aby wytrzymac
ciosy Odmowy, Zaprzeczenia i Desperacji (tamze). Do-
stalo ono tez helm, ozdobiony kwiatami kochajgcych
mysli (les fleurs damoureuses penses), oraz tarcze czy-
stej nadziei (escu qui estoit desperance pure), ozdobiong
trzema niezapominajkami oraz westchnieniami cierpie-
nia (doloreux souspirs) na bordiurze (tamze).

Zaproponowana hipoteza o istnieniu ,mifo-
snej akolady” zdaje si¢ dobrze thumaczy¢, dlaczego fun-
datorkami ostrég mitosnych byty damy, ktére podobnie
jak czynit to wladca, obdarowywaly nimi swoich ,wa-
sali”.

E. Swieckie zakony i emblematy rodowe

Ostrogi z dewizg burbonskiego Zakonu Zlotej
Tarczy zostaly podobno znalezione w debowej skrzyni
wraz z emaliowanym wedzidtem w suchej fosie zam-
ku Bouchat, koto Saint-Pourgain-sur-Sioule we Francji
(Laking 1920, t. 3, s. 167, Grancsay 1941, s. 170-171).
Wykonano je z miedzi, co dawato doskonaty podktad
do zlocenia ogniowego (tamze). Sa datowane na XIV/
XV w. (ryc. 295.a-c). Trudno zweryfikowa¢ informacje
o ich proweniencji. Zanim trafity do Metropolitan Mu-
seum of Art w Nowym Jorku (nr inw. 39.159.2-3), gdzie
przechowywane sg obecnie, znajdowaly si¢ przez dtuz-
szy czas w obrocie antykwarycznym (tamze, s. 171).
Nie wiemy, czy zagadkowa historia ich odkrycia nie jest
jedynie wymystem sprzedawcdw, starajacych sie pod-
bi¢ cene tych przedmiotéw na rynku kolekcjonerskim.
Watpliwosci budzi zwlaszcza dobry stan zachowania
paskéw z czerwonego jedwabiu przy ostrogach (tam-
ze, s. 171), co raczej wskazywaloby na zdeponowanie
tychze w zbrojowni zamkowej, skarbcu koscielnym lub
ewentualnie w grobowcu, a nie w suchej fosie, w kto-
rej musiatyby panowa¢ warunki niekorzystne dla sta-
nu zachowania materii organicznej w postaci dgbowej
skrzyni oraz tekstyliow.

Najistotniejsza dla naszej dyskusji jest in-
skrypcja Espérance wypisana gotyckimi literami czte-
rokrotnie na kazdym egzemplarzu. Po raz pierwszy
uzyt jej Ludwik II Burbon jako dewizy stworzonego
przez siebie Zakonu Zlotej Tarczy (Ordre de I Escu
d’Or). Wladca ten spedzit 8 lat jako zaktadnik w Anglii,
gdzie prawdopodobnie Zakon Podwiazki zainspirowat
go do stworzenia analogicznej organizacji. Stowarzy-

szenie Ztotej Tarczy powstalo w 1366 r. Wyrazna in-
spiracja Orderem Podwigzki widoczna jest w odznace
stowarzyszenia - pasie, na ktérym wystepowalo joyeux
mot Espérance (ryc. 295.b-c) (radosne stowo: nadzieja)
(Boulton 2000, s. 272). Zakon Zlotej Tarczy byt efeme-
rycznym zjawiskiem, o ktérym zrédta zamilkly w 4 lata
po jego powstaniu (Boulton 2000, s. 274). Przetrwata
za$ jego odznaka - pas z dewizg, wreczany najwierniej-
szym rycerzom ksiecia.

Najistotniejszym obowigzkiem rycerzy Stowa-
rzyszenia Zlotej Tarczy byla lojalnos¢ wobec pozosta-
tych jego czlonkéw oraz suwerena. Organizacje te trud-
no jednak nazwa¢ klientelna, gdyz sposob okazywania
lojalnosci nie zostal doktadnie okreslony w jej statutach
(tamze, s. 273-274). Generalnie mozna stwierdzié, ze
jedynie emblemat zakonu byl manifestacja wiernosci
i dlatego przetrwal istnienie samej organizacji. Motto
Espérance zyskalo wielka popularno$¢ wéréd wszyst-
kich sukcesoréw Ludwika II z domu Burbonéw. We-
dlug rodzinnej legendy dotyczylo ono nadziei na
uzyskanie tronu francuskiego przez przedstawiciela
tego moznego rodu (Grancsay 1941, s. 172). Rycerskie
ostrogi z Metropolitan Museum of Art stanowily praw-
dopodobnie oznake lojalnosci wobec ksiecia Ludwika
I1, gdyz powstaly w okresie jego zycia.

W Londynie odnaleziono niezwykle rzadka
XIV-wieczng ostroge ozdobiona plastycznymi przed-
stawieniami r6z i fabedzi (Ellis 1995, s. 128, nr kat. 323,
ryc. 91-93). Wedtug B. Ellis (tamze) emblematy te maja
zwigzek ze wspomnianymi ,,rycerzami tabedzia” - an-
gielskimi rodami rycerskimi, ktérych geneze rodzinne
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legendy facza z popularnym motywem rycerza fabe-
dzia. Ostroga londynska mogta mie¢ zwigzek z jakas
klientelng organizacja poprzedzajaca powstanie omo-
wionego zakonu tabedzia. Nie mozna wszakze wyklu-

czy¢, ze emblemat ten pojawil si¢ w dekoracji ostrogi
jako motyw gleboko zakorzeniony w $redniowiecznej
kulturze angielskiej, bez zwiazku ze §wieckim stowa-
rzyszeniem rycerskim.

E. Apotropaizm

a. Sw. Jakub

Emblematy apotropaiczne widniejg na frag-
mencie ostrogi znalezionej w warstwie pozarowej przy
ul. Sukienniczej w Elblagu, datowanej przed 1288 r.
(Marcinkowski 2003, s. 184-185) (Muzeum Arche-
ologiczno-Historyczne, Elblag nr inw. EM.XV.4345).
Do ramienia kablaka oraz skuwki przy sprzaczce tego
egzemplarza przynitowano stalowe aplikacje w ksztal-
cie muszli $w. Jakuba Starszego (ryc. 296). Na obecnym
etapie badan wydaje si¢ prawdopodobne, ze zdobienie
omawianej ostrogi powstalo pod wptywem symboliki
krucjatowej upowszechnianej przez Krzyzakéw na te-
renie Prus (por. Marek 2014, s. 17-18). Swiety Jakub
Starszy byt patronem rycerzy walczacych z niewierny-
mi. Modlono si¢ do niego w potrzebie, réwnie czesto
jak do $w. Marcina - innego opiekuna stanu rycerskie-
go (por. Chrétien de Troyes 1990, s. 188 )

b. Motywy maryjne, milosne czy apotropaiczne?

Skrét MA, oznaczajacy Marie albo stowa Min-
ne i Amor, widnieje na francuskiej ostrodze z XV w. wy-
konanej z brazu ztoconego (de la Boisseliere 2005, s. 26,
ryc. 27). We floraturte okalajacg monogram wplecione
s3 przedstawienia 16z (ryc. 297). Trudno rozstrzygnac,
czy w przypadku tej ostrogi mamy do czynienia z em-
blematyka mifosng, czy maryjna. Znamy bowiem licz-
ne $redniowieczne przyklady na Iaczenie tych dwdch
sfer symboliki (patrz: dyskusja o tarczach). Adoracja
Marii byta wsréd rycerstwa analogiczna do hotdu skia-
danego damie serca. Zaliczenie dekoracji ostrogi do
motywodw apotropaicznych lub mifosnych tez napotyka
trudnodci, gdyz jak juz wykazano, talizmany mitosne
mogly mie¢ jednoczes$nie wlasciwosci apotropaiczne.

G. Rycerska ostentacja a przepisy koscielne

Problem noszenia ostrog w kosciele, w $cistej
przestrzeni sacrum, przeanalizowal w oparciu o Zrédta
ikonograficzne i pisane Ch. Buttin (1923). Z dokumen-
tow wynika, ze rycerzowi wolno bylo wejs¢ do prezbi-
terium w pelnym uzbrojeniu jedynie po uprzednim od-
pieciu ostrog. Tabu to potwierdzone jest dokumentami
juz we wczesnym $redniowieczu. W cytowanym przez
Ch Buttina (1923, s. 4) zapisie z 1009 r. wspomnia-
no: Nullus cum calcariis, quos sporones rustici vocant,
missam cantet (Nikt z calcariis, ktore chlopi nazywajg
ostrogami nie moze spiewaé mszy**). Istnieje hipoteza,
ze 7 genezg owego zakazu wigzaly si¢ wzgledy bezpie-
czenstwa. Latwo bylo ostrogg bezwiednie zrani¢ kogos
lub zniszczy¢ kosztowne szaty liturgiczne celebransa
(tamze, s. 9). W $redniowiecznych tekstach medycz-
nych urazy powstale od ostrég uwazano za wyjatkowo
niebezpieczne. Silne leki uzywane do zaopatrywania
takich ran stosowano tez w przypadku ukaszenia skor-
piona lub trafienia zatrutg strzalg (tamze, s. 7). Obawia-
no si¢ panicznie ostrog wykorzystanych na polu bitwy

245 Spiewano za$ w chérze ko$ciota podczas mszy i oficjow
razem z celebransem (Buttin 1923, s. 4).
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jako improwizowanych czosnkéw?*. Informuje nas

o tym Froissart w swoich kronikach (tamze, s. 6). Nie
zdawano sobie jeszcze sprawy z istnienia drobnoustro-
jow, rozwijajacych sie na bodzcach ostrog w zwigzku
z czestym ich kontaktem ze zwierzeciem, lecz dostrze-
gano zagrozenie spowodowane zakazeniem ran.

Zakaz wchodzenia do przestrzeni sacrum
z przypietymi ostrogami, niezaleznie od jego genezy,
stal sie okazja do rycerskiej ostentacji. Za jego zfamanie
nalezato bowiem uisci¢ oplate na rzecz choéru kosciota,
odpowiadajaca wartosci nielegalnych atrybutéow. Akt
ten nazywano wykupywaniem ostrog. Wiadcy i rycerze,
ktorzy pragneli pokaza¢ swa hojnos¢, niby przez roztar-
gnienie, notorycznie tamali omawiane tabu wchodzac do
prezbiterium ko$ciota w najbardziej kosztownych ostro-
gach, aby moc je pdzniej na oczach wszystkich wykupi¢
za wysoka sume pieniedzy. Tym, ktdrzy zaplacili okup
pozwalano zatrzyma¢ owe atrybuty stanu rycerskiego
do konca mszy (tamze, s. 13). Filibert I Mysliwy, ksiaze
sabaudzki, wielokrotnie tamal omawiany zakaz i wyku-
pywat swoje ostrogi, o czym wzmiankowano w zrédfach

6 Przeszkdd przeciw atakujacej piechocie oraz konnicy.
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(tamze, s. 11). Sceny odpinania ostrég w przestrzeni sa-
crum przedstawiane byly w XV-wiecznym malarstwie
wloskim przede wszystkich na obrazach ukazujacych
poklon Trzech Kroli (tamze, s. 14-16) (ryc. 298.a-b).
Od XVI w. coraz rzadziej spotykamy wzmianki o wy-
kupywaniu ostrdg; nie oznacza to jednak, ze 6w zwy-
czaj catkowicie zanikt w okresie nowozytnym.(tamze,
s. 18). Z XVII w. pochodzi dokument opisujacy zlote
,»0strogi $w. Jerzego’, ktorych uzywano przy koronacji
krolow angielskich (de Lacy 1911, s. 75-76). Zgodnie
z Odwczesnym ordo coronandi ostrogi te przypinano,
a nastgpnie bardzo szybko odpinano od nég krélew-

skich, aby zlozy¢ je na oftarzu. Po mszy koronacyjnej
monarcha wykupywal je za znaczna sume pieniedzy.
Autor cytowanego zrodta twierdzi, ze 6w rytuat wywo-
dzi si¢ z dawnych czaséw, kiedy rycerzowi nie wolno
bylo wejs¢ do $wiatyni w uzbrojeniu, ktére zostawial
przed drzwiami i dopiero po zakonczeniu modlitw wy-
kupywat za wszystkie pienigdze, jakie mial przy sobie.
Zbrojny czy rycerz zawsze musial mie¢ na uwadze tzw.
spur money (dosl. pienigdze za ostrogi), gdy wchodzit
do $wiatyni, aby si¢ pomodli¢” (de Lacy 1911, s. 75-76).
Zwyczaj wykupywania ostrog utrzymywany byl tez do
XVII w. w katedrze w Rouen (Buttin 1923, s. 23-24).

2. Siodla

A. Siodta z ko$cianymi aplikacjami

Sredniowieczna sztuka siodlarska osiaggneta
swe apogeum, gdy powstaty luksusowe siodta zdobio-
ne koscianymi reliefowymi plakietkami*”’. Zbytkowny
charakter ich dekoracji, zdaniem niektérych badaczy,
stawia pod znakiem zapytania walory uzytkowe owych
przedmiotéw (Ver6 2006, s. 273). Ceniono raczej ich
warto$¢ materialng i kunszt wykonania, podobnie jak
w przypadku luksusowych szachéw, ktore rzadko stu-
zyly w $redniowieczu do grania, czesciej za$ do podzi-
wiania. Kwestionowanie funkcji uzytkowej niektérych
zachowanych egzemplarzy wydaje si¢ zasadne, nie moze
jednak stanowi¢ uogdélnienia odnosnie wszystkich sio-
det z ko$cianym wykonczeniem. Zachowane francuskie
rachunki z lat 1336-1338 informujg nas, ze rozne typy
siodel, w tym i bojowe, zdobiono ztotem i emalig oraz
reliefowymi plakietkami z kosci stoniowej. W dokumen-
tach tych czytamy, ze siodlarz krolewski (sellier du roi)
przekazat hrabiemu Raulowi d’Eu dwa siodta ze scenami
milosnymi dla naszego mitosciwego Pana (von Schlosser
1894, s. 283). Jedno z nich, do siodtania szybkiego rycer-
skiego konia (une selle de coursier a parer), ozdobiono
na tekach przedstawieniami boga Amora oraz pasterki
i pasterza pasacych owce?®. Na drugim, okreslonym

27 Zwyczaj zdobienia siodet ko$cianymi plakietkami wywo-
dzi sie prawdopodobnie z Paryza, gdzie technika ta opi-
sana jest w dokumentach z XIII w. (sele fu d’yvoire) (Verd
2006, 5. 273).

28 Pour Monseigneur une selle de coursier a parer... et ou
millieu des dictes arconniéres, un dieu damour vestu de
drap de soie, apres le vif, les mains et la teste d’yvoire, et les
ailles dorfaverie et tient un rouleau desmail, assis sur une
terrasse de veluel; et a chascun coste du dieu d'amour, a l'un

jako wojenne (une selle de guerre a parer), widnial ry-
cerz w pelnym uzbrojeniu oraz dwie damy z kosci sto-
niowej. Jedna z nich trzymala znak naszego mitosciwego
Pana, druga srebrny, emaliowany proporzec**. Pomie-
dzy nimi stal rycerz, trzymajacy tarcze heraldyczna™®.
Damy uzbrajajace swoich rycerzy byly czestym moty-
wem w ikonografii turniejowej oraz literaturze poswie-
conej tzw. dwornej mitosci (Witkowski 2010, s. 7-13 -
tam tez przyklady ze $laskich zrodet sfragistycznych).
Dotychczas znanych w literaturze jest okoto
21 autentycznych siodet zdobionych ko$cianymi re-
liefami (por. Ver6 2006, s. 272). Badacze zauwazyli, ze
w przeciwienstwie do kasetek mitosnych z kosci stonio-
wej, na zachowanych egzemplarzach trudno odnalez¢é
sceny ukladajace si¢ w ciaggi narracyjne (tamze, s. 274).

un bergier et a l'autre une bergiere, vestus de drap de soye,
les testes et les mains d’yvoire, et sur la dicte terrasse, mo-
utons d’yvoire, qui paissent, et de lez la bergiere un chien
d’yvoire et la terrasse estincele au miex que en peut apres le
vif (za: von Schlosser 1894, s. 283).

29 Podkreslono jego niewielkie rozmiary uzywajac stowa pe
noncel (proporczyk).

20 Pour Monseigneur une selle de guerre a parer, les arcon-
niéres, devant et derriére un pieu ou millieu dor soudé et
ou millieu I chevalier armé, toute la harbergerie dargent,
vestu d’une tunicle de ses armes, les greves et les rondelles
dorfaverie et lespée d’argent; e aus deus costez le champ de
veluel vermeil lozengié dor et des feueilles, et une terrée en
larcon derriere de veluel vert et deux dames d’yvoire dont
'une tient le tymbre Monseigneur et lautre un penoncel
dargent esmaillié, et ou millieu I chevalier armé, qui tient
un escu dargent esmaillié des armes de Monseigneur (za:
von Schlosser 1894, s. 283).
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Mamy tu raczej do czynienia z popularnymi toposami -
zbiorem ikonograficznych cytatéw ze sredniowiecznej
literatury (tamze).

J. von Schlosser (1894, s. 283-284) w najpel-
niejszym dotychczas opracowaniu interesujacych nas
zabytkow wyrdznil cztery grupy tematyczne widnie-
jacych na nich przedstawien, uwzgledniajac egzem-
plarze zachowane oraz te, ktére opisano w literaturze.
Do pierwszej zaliczyl watki ze $w. Jerzym ze Zlotej Le-
gendy, jego walki ze smokiem oraz sceny uratowania
kapadockiej krolewny Aji. W kolejnej grupuja si¢ watki
zaczerpniete z literatury, np. sceny inspirowane Eneida,
historia mitosci Pyrama i Tysbe lub starozytng ideg
czterech elementow. Trzecia kategoria obejmuje sfere
tzw. dwornej milosci z towarzyszacymi jej watkami
moralizatorskimi. Do czwartej nalezg alegorie erotycz-
ne oraz przedstawienia zwierzat z Fizjologa, ktérym
symboliczne wiasciwosci mitosne nadal w swoim Be-
stiariuszu Mitosci (Le Bestiaire damour), XIII-wieczny
uczony - Richard de Fournival (1984).

a. Siodla zdobione ko$cianymi aplikacjami w
literaturze arturianskiej

Wezesne opisy siodel wyktadanych koscig
stfoniowa odnajdziemy w poematach i powiesciach
arturianskich. Dotyczg one gléwnie oporzadzenia jez-
dzieckiego uzywanego przez damy. W poemacie Erek
i Enida, piéra Chrétiena de Troyes (1990, s. 66-67) tytu-
fowa bohaterka podrézowata na siodle o tekach ozdo-
bionych reliefami z kosci stoniowej, przedstawiajacy-
mi historie o Eneaszu. Ukazano tam powrdt Eneasza
spod Troi, jego pobyt w domu Dydony w Kartaginie,
histori¢ opuszczenia Dydony przez Eneasza oraz jej
tragicznej $mierci z mitoéci. Nastgpne sceny dotyczyly
zdobycia Laurentum oraz calej Lombardii przez bo-
hatera. Znacznie pelniejszy opis tego samego siodfa
odnajdziemy w wersji Ereka i Enidy piéra Hartmanna
von Aue (1982, s. 115-118 (wersy: 7462-7694)). Wyko-
nano je z kosci sfoniowej ozdobionej szczerym zlotem
i drogimi kamieniami. Hartmann von Aue (tamze,
s. 116-117) wyszczegolnit czesci siodla, na ktorych
znalazly sie sceny z historii o Eneaszu, uzupelniajac
opis Chrétiena de Troyes o przedstawienie §lubu boha-
tera z Lawinig. Pokrycie siodla wykonane ze ztotoglo-
wiu ozdobiono alegoriami 4 elementéw (ziemi, wody,
powietrza i ognia) (tamze, s. 117). Warto tez zwroci¢
uwage na strzemiona, ktére odlano ze zlota w ksztal-
cie smokow zwinietych w okrag i pozerajacych wlasne
ogony. Slepia smokdw zdobily hiacynty (tamze, s. 118).
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Do siodta Enidy nalezal czaprak z wyhaftowang histo-
rig tragicznej milosci Pyrama i Tysbe (tamze). Mowa
jest tez o 12 kamieniach szlachetnych zdobigcych rzad
konski. Liczba ta wydaje si¢ nawigzywac do biblijnego
opisu pektoralu Arona. Posréd tych kamieni karbun-
kut umieszczony na naczétku konskim petnit role la-
tarni (tamze, s. 118) rozpraszajacej ciemnosci, zgodnie
z powszechnym w §redniowieczu przekonaniem o wia-
$ciwosciach tego klejnotu. Istotne dla naszej dyskusji
wydaja sie charakterystyczne cechy luksusowych siodet
opisanych w literaturze rycerskiej. Przede wszystkim sa
to pokrywajace ich powierzchnie reliefy z kosci stonio-
wej. Tematyka plaskorzezb dotyczy idealnej, czyli nie-
szczesliwej mitodci, ktdra jest jednym z watkéw danego
eposu. Warto tez zwrdci¢ uwage na motyw smoczy w
dekoracji rzedow oraz sam fakt wystepowania siodel
wykladanych ko$cianymi reliefami w powiesciach i po-
ematach arturianskich.

Materialnym odpowiednikiem siodel opisa-
nych przez Chrétiena de Troyes i Hartmanna von Aue
wydaje sie by¢ aplikacja na tylny fek z Muzeum w Lu-
wrze (nr inw. OA3360). Wykonano jg z kosci stoniowej
prawdopodobnie w XIII w. Istniejg wszakze watpliwo-
$ci co do jej datowania®' (por. Gaborit-Chopin 2003,
s. 328, nr kat. 119). Relief zdobigcy aplikacje przed-
stawia starozytng bitwe z Amazonkami (ryc. 299).
Potwierdzenie autentycznosci omawianego zabytku
bedzie mozliwe jedynie na podstawie badan specja-
listycznych. W przypadku ich pozytywnego wyniku
mozna zalozy¢, ze Sredniowieczny rzemieslnik, wyko-
nujac omawiany element siodta, czerpat inspiracje bez-
posrednio z literatury rycerskiej.

By¢ moze skopiowal on nawet sceny z poema-
tu Erek i Enida. Siodlo Enidy ukazujace historie¢ o Ene-
aszu ozdobiono bowiem przedstawieniem bitwy pod
Laurentum, w ktérej uczestniczyty wojska Amazonek.

b. Walka $w. Jerzego ze smokiem

Walke $w. Jerzego ze smokiem oraz uwolnienie
kapadockiej krélewny uwieczniono na 10 zachowanych
siodfach. Na pigciu z nich ukazano $wietego zmagaja-
cego sie z bestig pieszo (ryc.300.a), a na reszcie — kon-
no (ryc.300.b). Proweniencja i chronologia tych siodet

1 W $wietle obecnego stanu badan nie mozna jednoznacznie
zakwestionowa¢ ani potwierdzi¢ autentycznosci omawia-
nego zabytku. Pierwsze informacje o nim pochodza z XIX
w., kiedy znajdowal sie on w obrocie antykwarycznym oraz
prywatnych kolekcjach.
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ma bardzo istotne znaczenie dla dyskusji na temat ich
genezy oraz znaczenia symbolicznego ich dekoracji.
Wszystkie one datowane sg na 1. pol. XV w. i reprezen-
tuja typ wschodni, ktéry mozna okresli¢ jako jarczak*>.
Nalezy tutaj wymieni¢ zabytki przechowywane w na-
stepujacych kolekcjach: Kunsthistorisches Museum we
Wiedniu, nr inw. A73 (siodlo przypisywane Albrechto-
wi II Habsburgowi, przed 1439 r. (Eisler 1977, s. 207));
Deutsches Historisches Museum w Berlinie, nr inw. W
1010 (1. pot XV w.); Magyar Nemzeti Mtizeum w Bu-
dapeszcie , nr inw. 55.3117-55.3119 (trzy egzemplarze)
(lata 1420-1440); Museo Nazionale (Palazzo del Bar-
gello) we Florencji, nr inw. 2831 Av. 15 (2 ¢wier¢ XV
w.); Museum of Fine Arts w Bostonie, nr inw. 69.944
(2. ¢w. XV w.); The Wallace Collection w Londynie, , nr
inw. A407 (2. ¢wier¢ XV w.); Metropolitan Museum of
Art w Nowym Jorku, inw. 40.66 i nr inw. 04.3.250*> (1.
pol XV w.). Analogiczne siodta opisano w relacjach z
lat 30. XV w. jako charakterystyczne dla rycerzy z dwo-
ru Zygmunta Luksemburskiego (Eisler 1977, s. 206).
Byly one stosunkowo ptytkie a ich niewysokie feki nie
zapewnialy jezdZcowi tak stabilnego dosiadu jak ow-
czesne, zachodnioeuropejskie siodla kopijnicze. Wiele
spo$réd omawianych zabytkow trafito do kolekcji mu-
zealnych prosto ze skarbcow wegierskich rodéw ary-
stokratycznych, w ktorych znajdowaly si¢ od setek lat
(por. Eisler 1977, 1979; Veré 2006). Wegierskie pocho-
dzenie luksusowych siodel mogloby tez potwierdzaé
odnalezienie podczas wykopalisk w Budzie warsztatu
produkujacego kodciane plakietki (Eisler 1979, s. 241).
Ponadto, na jednym z egzemplarzy z Magyar Nemze-
ti Mazeum (nr inw. 55.3119) widnieje order Zakonu
Smoka (ryc. 301.a), ustanowionego przez Zygmunta
Luksemburskiego w 1408 r.

Do cytowanych juz statutéw tego elitarnego
stowarzyszenia wydaje si¢ nawigzywac umieszczony na
tym siodle tekst VI-wiecznej antyfony: Da Pacem Do-

»2 Sjodta omawianego typu rozpowszechnily sie w Europie
Srodkowej, w tym na terenie Austrii (por. Eisler 1977,

5. 206-207).

23 Sjodto nr inw. 04.3.250 M. Verd (2006, s. 278) uznata na
podstawie najnowszych badan za kopie. Niestety nie po-
dala ona zadnego przypisu odwolujacego si¢ do tych usta-
len. Zwiazany z Metropolitan Museum of Art D. Breiding
(2013, s. 29) nie ma watpliwosci co do autentycznoéci sio-
dfa. Pozostaje nam jedynie stwierdzi¢, ze w $wietle obecne-
go stanu badan nie ma dostatecznych dowodéw, by trakto-
wa¢ wzmiankowane siodlo jako kopie.

mine***. Oparty na cytacie z 2 Ksiegi Krolewskiej (2 Krl
20:19), 2 Ksiegi Kronik (2 Krn, 20:12) oraz psalmu 122
(por. http://catholicbible.online) moze by¢ traktowany
jako piesn wyrazajaca ideologie krucjatowa. W statu-
tach Zakonu Smoka wyraznie za$ podkreslono, ze po-
wstal on aby: ukarac szkodliwe czyny perfidnych wrogéw,
wyznawcow starozytnego smoka, pogatiskich rycerzy,
schizmatykow, innych narodéw kosciota ortodoksyjnego,
wrogow krzyza oraz naszych krélestw (patrz: dyskusja o
mieczach). Scena walki $w. Jerzego ze smokiem niesie
ze sobg podobng tres¢. Jest ona symbolem wojny z nie-
wiernymi. Moze by¢ tez nawigzaniem do dawniejszego
wegierskiego Stowarzyszenia $w. Jerzego, ustanowio-
nego przez Karola Roberta Andegawenskiego. Wydaje
si¢ wielce prawdopodobne, ze omawiana grupa siodel
sktada sie w duzej mierze z dawnych daréw Zygmunta
Luksemburskiego dla cztonkéw Stowarzyszenia Smo-
ka. Wariacje na temat emblematu tego swieckiego za-
konu, moim zdaniem przedstawia ornament na grzbie-
cie siodfa przypisywanego Albrechtowi II Habsburgowi
(ryc. 301.b). Tworzy go rzad smokéw, z ktdrych kazdy

»* Warto tutaj przytoczy¢ ja w pelnym brzmieniu:
Da pacem, Domine, in diebus nostris
Quia non est alius
Qui pugnet pro nobis
Nisi tu Deus noster.
1. Fiat pax in virtute tua: et abundantia in turribus tuis.
Da pacem, Domine, in diebus nostris
Quia non est alius
Qui pugnet pro nobis
Nisi tu Deus noster.
2. Propter fratres meos et proximos meos loquebar pacem
de te:
Da pacem, Domine, in diebus nostris
Quia non est alius
Qui pugnet pro nobis
Nisi tu Deus noster.
3. Propter domum Domini Dei nostri quaesivi bona tibi.
Da pacem, Domine, in diebus nostris
Quia non est alius
Qui pugnet pro nobis
Nisi tu Deus noster.
4. Rogate quae ad pacem sunt Jerusalem:et abundantia
diligentibus te.
Da pacem, Domine, in diebus nostris
Quia non est alius
Qui pugnet pro nobis
Nisi tu Deus noster.
5. Gloria Patri et Filio et Spiritui Sancto, sicut erat in prin-
cipio et nunc et semper, et in saecula saeculorum. Amen
(za: http://latindiscussion.com/forum/latin/da-pacem-
-domine.17555/).
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ma ogon poprzedzajacej go bestii owiniety wokot szyi.
Na odznace Zakonu Smoka $miertelnie ranna istota
ma ogon analogicznie okrecony wokdt szyi. Albrecht
II Habsburg, zie¢ Zygmunta Luksemburskiego i jego
wierny sojusznik w walce przeciw husytom (wyznaw-
com staroZytnego smoka i pogatiskim rycerzom), nalezal
do elitarnego grona pierwszych 24 cztonkéw Stowarzy-
szenia Smoka. Obdarowanie go omawianym siodtem
przez tescia wydaje sie bardzo prawdopodobne.

Do tresci krucjatowych moze nawigzywac
cze$¢ dekoracji siodla, bedacego rodowym skarbem
wegierskich hrabiéw Kazmér Batthyany (Veré 2006,
s. 359), z Magyar Nemzeti Muzeum (nr inw. 55.3117)
. Motywem dominujacym jest tutaj monumentalna fi-
gura $w. Jerzego przebijajacego kopia gtowe skrzydlate-
go smoka (ryc. 302). Obok przedstawiono zlatujacego
z gory aniola, pierwotnie trzymajacego w rekach koro-
ne (ryc. 302), ponizej ktorej znajduje sie rycerz z mie-
czem w reku. Scena ta nawigzuje do idei zbroi ducho-
wej oraz przytoczonego juz cytatu z listu Tymoteusza
(2 Tm 2:5).>° Rycerzem jest najprawdopodobniej sam
$w. Jerzy, ktérego wedlug Ztotej Legendy do walki ze
smokiem uzbroity anioly.

Niebagatelne znaczenie dla naszych rozwa-
zan ma siodlo, interpretowane jako dar dyplomatycz-
ny Zygmunta Luksemburskiego dla kréla angielskiego
Henryka V (ryc. 303.a). Zabytek ten®° przechowywa-
no w zbrojowni kréléw angielskich od stuleci (Verd
2006, s. 361), cho¢ momentu kiedy tam trafit niestety
nie odnotowano. Przypuszczalnie mialo to miejsce po
przyjeciu zwyciezcy spod Azincourt do Stowarzyszenia
Smoka w 1416 r. (por. Ver6 2006, s. 361). Inskrypcje na
siodle z Royal Armouries w Leeds (por. von Schlosser
1894, s. 264) wskazuja, ze bylo ono darem dyploma-
tycznym. Na prawej stronie widnieje napis Ich hoff des
pesten/dir geling (Zycze najlepiej/Twemu sukcesowi)
(ryc. 303.a). Inskrypcja na lewej stronie jest nawigza-
niem do patrona Zakonu Smoka, jednoczesnie bedace-
go opiekunem angielskiego Stowarzyszenia Podwigzki:
Hilf Got/wol auf Sand Jorgen Nam (Wspomoz Boze/
Naprzdéd, w imie $w. Jerzego) (ryc. 303.b). Tylny tek
siodfa za siedziskiem zdobi wulgarna sentencja (ryc.
303.d), szczegdtowo analizowana w innym miejscu. Na
omawianym zabytku nie zostala przedstawiona scena
walki $w. Jerzego. Nawigzaniem do niej sa jednak wize-
runki smokéw oraz tarcza patrona rycerzy, widniejaca
na przednim Ieku (ryc. 303.c).

»5 Rowniez jezeli ktos staje do zapasow, otrzymuje wieniec,
tylko jezeli walczyl zgodnie z zasadami.
»6Royal Armouries Leeds (V1.95).
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Arturiansko$¢ siodel zdobionych kosciany-
mi aplikacjami koresponduje dobrze z pomystem sto-
warzyszen rycerskich, tworzonych przez monarchéw
w oparciu o ide¢ okraglego stotu. Takimi towarzystwa-
mi byly: wegierski Zakon $w. Jerzego, Zakon Smoka
oraz angielski Zakon Podwigzki.

c. Finamor
Dialogi mitosne

Kolejna licznie reprezentowana grupa scen na
siodfach dekorowanych reliefami w kosci nawigzuje do
gléwnego watku romanséw rycerskich, czyli finamor.
Wprawdzie walka $w. Jerzego ze smokiem ma wymowe
krucjatows, lecz uratowanie przez niego krélewny ka-
padockiej reprezentuje tez ideal dwornego zachowania
rycerza wobec damy. Czasem banderole na omawia-
nych siodlach, towarzyszace scenom ze Ztotej Legendy
o $w. Jerzym, zawieraja dialog miedzy krélewna a pa-
tronem rycerzy.

Na okazie z Museo Nazionale (Palazzo del
Bargello) we Florencji (nr inw. 2831 Av. 15) banderole
przy przedstawieniu Aji zawieraja wezwanie pomocy
(ryc. 304): ritt sad jorig/ dich libe got ($w. Jerzy przy-
bywaj/ Ciebie miluje Bég) (por. Verd 2006, s. 362). Na
tej samej stronie siodla, na siedzisku, widnieje bande-
rola z napisem: Ich han nicht liebere wen dich (nie mam
nikogo bardziej kochanego od Ciebie), trzymana przez
dame poprzedzajaca krélewne (ryc. 305). Na bandero-
li w reku damy obok $w. Jerzego napisano: allain mein
ader loc gar sein (tylko méj albo niczyj?) (ryc. 305) (por.
von Schlosser 1894, s. 276).

Na siodle Albrechta II ponad sceng walki ze
smokiem widnieje na banderoli kwestia (ryc. 300.b)
adresowana do krolewny Aji, wyrazajaca jednocze$nie
skromnos$¢ bedacg atrybutem idealnego rycerza: wyl
es got ych helf dir (Jesli taka wola Boza, dopomoge Ci)
(von Schlosser 1894, s. 262).

Sztuka epistolografii i konwersacji (La conver-
sation galante) miedzy kochankami byla w $rednio-
wieczu niezwykle istotng umiejetnoscia bez ktorej nie
mozna mowic o finamor (por. Wachowski 2013, s. 24).
Stanowila ona drugi etap kontaktu z obiektem wes-
tchnien (por. Camille 1998, s. 13), po zranieniu serca
poprzez oczy strzatami mitosci.

Siodlo z The Wallace Collection w Londy-
nie (nr inw. A 408) ozdobiono plakietkami z poroza,
na ktérych wyrzezbiono pary kochankéw w ubiorach
z okolo potowy XV w. (Mann 1962, s. 226). Tres¢ ich
rozmowy umieszczono w banderolach. Na lewej stro-
nie dialog otwiera dama moéwigc:
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Ich pin hie/ Ich ways nit wie

(Jestem tutaj, lecz nie wiem jak) (ryc. 306.a)

Ich var von dawn/ Ich ways nit wan

(Ide¢ zatem, lecz nie wiem gdzie) (ryc. 306.a)

Nu wol auf/ Mit willen unvergessen

(wspaniala chwilo, pozostaniesz niezapomniana
(ryc. 306.b)

Na prawej stronie kochanek sklada deklaracje mitosci
(Mann 1962, s. 227)

Ich var ich har/ Ye lenger ich har

(Ide, zatrzymuje sie, i dluzej stoje) (ryc. 306.a)

Me gresser nar

(Im bardziej staje sie szalony) (ryc. 307.a-b)

Dein ewichleich

(tym bardziej Twoj na zawsze) (ryc. 307.b)

Land ierigen varn

(po kres $wiata, z Tobg zareczony) (ryc. 307.b)

Dama na prawej stronie siodla zadaje pytanie:

Me den krg ent

(Lecz co bedzie, gdy wojna si¢ skonczy?) (ryc. 308.a)
Kochanek ukazany po lewej stronie siodla odpowiada:
Ich frei mich all, Zeit dein

(Caly bedg si¢ radowal, o kazdym czasie Twoj)

(ryc. 308.b).

257)

Tekst ten, bardzo charakterystyczny dla pelnej
patosu literatury $redniowiecznej, prawdopodobnie za-
czerpnieto z jakiego$ nieznanego mi poematu lub ro-
mansu rycerskiego. Wojenna paralela uzyta przez dame
w stosunku do zabiegéw podejmowanych przez kochan-
ka przywodzi na mysl zdobywanie zamku mitosci z Po-
wiesci o Rézy (por. de Lorris, de Meun 1997). Walczacy
o serce kochanki zdaje si¢ tutaj by¢ bliski zwycigstwa.
Tekst na siodle z Kunstmuseum des Landes Niedersach-
sen, Herzog Anton-Ulrich Museum w Brunszwiku (nr
inw. MA 111), jest przypuszczalnie pointa mniej po-
myslnie zakonczonej dla kawalera konwersacji.

Brzmi on: trev yst selth in der weld (wierno$¢
jest rzadka w $wiecie), przypominajac dialog w bande-
rolach na bazylejskiej tapiserii z XV w. (Camille 1998,
s. 105-106), w ktorym kawaler moéwi: schone frowe.
begnodent mich mit Eurer Liebe (pigkna Pani, obdaruj
mnie swoja milo$cig). Dama za$ odpowiada: Der Grif-
fe behiittet mir den list dz rehter liebe nim uf erden ist
(Gryf ostrzega mnie przed oszustwem: prawdziwa mi-
to$¢ nie istnieje juz na ziemi). Na tkaninie przedstawio-
no gryfa w roli straznika rozdzielajacego konwersujaca
pare. Napisowi z siodla brunszwickiego towarzysza
liczne emblematy mitosne w postaci liter M w nimbach

7 Alternatywnie: z uwagi na dobrg chwile nie bedziesz zapo-
mniany.

promienistych, banderoli z rézami i literami M, trzy-
manych przez damy oraz monogramoéw v i m, splecio-
nych tzw. ,weztem milosci” (ryc. 309) (por. Wachowski
2013, s. 74). Najbardziej eksponowane sg na tym zabyt-
ku dwa przedstawienia dam (Ver6 2006, s. 362).

Na XV-wiecznym siodle z Museo Civico Me-
dievale w Bolonii (nr inw. 3304) widnieja wizerunki
damy i kawalera (ryc. 310), ktérym towarzyszy dialog
zapisany w banderolach (Boccia 1991, s. 110, tabl. VIII).
Mlodzieniec wypowiada stowa: ICH FREUE MICH
(raduje si¢). Ponad nim, na szczycie przedniego feku,
zapisano stowo: NAIN (nie). Po drugiej stronie siodta
w takim samym ukladzie widnieje inskrypcja: VOL**
AUF (w petni na?) i / HEUTE MORGEN (dzisiaj rano)
na szczycie przedniego teku .

Pary kochankéw, dar serca oraz adorowane inicjaly

Siodlo z kosci stoniowej pokryte reliefami
przedstawiajagcymi pary kochankéw (damy i rycerzy)
odnajdziemy w cyklu Wulgaty o Lancelocie (de Lacy
1993, s. 63). Nalezalo ono do bogatego rzedu konskie-
go Pani z Jeziora, w ktérym strzemiona, wedzidlo oraz
plyte chronigca konska pier§ wykonano ze szczerego
srebra, a kropierz z bialej satyny (tamze).

Mozliwe, ze dekoracja siodta w typie zachod-
nioeuropejskim z Hofjagd- und Riistkammer we Wied-
niu (nr inw. A64) inspirowana byla przytoczonym opi-
sem. Na Ieku przednim ukazano sceny, ktdre wydaja si¢
miec znaczenie antytetyczne. Po prawej stronie widnie-
je para, w ktorej kawaler ofiarowuje swoje serce wynio-
slej damie, prawdopodobnie wykonujacej gest odmow-
ny (ryc. 311.a). Ponizej znajduje si¢ panna oddajgca
wianek kawalerowi grajagcemu na lutni (ryc. 311.b).
Po lewej stronie przedstawiono stateczne malzenstwo,
w ktorym skromnie ubrana bialoglowa oraz jej maz
trzymaja w rekach rozance (ryc. 312.a). Ponizej uka-
zano mezczyzne chcacego podarowaé damie naczynie
(ryc. 312.b), ta jednak pozostaje niewzruszona trzyma-
jac dlonie schowane w rekawach. By¢ moze artysta de-
korujac omawiane siodlo chciat przeciwstawi¢ cnotom
szalenstwa mitoéci. Z drugiej strony nie wiadomo, czy
to wlasnie malzenstwo, ktére uwazano w sredniowie-
czu za jeden z czynnikéw zabijajacych prawdziwg mi-
tos¢ (Camille 1998, s. 13) nie jest tutaj napietnowane.

Antytetyczny charakter scen mozemy odno-
towa¢ na siodle z Magyar Nemzeti Muzeum (nr inw.
55.3117) (von Schlosser 1894, s. 270). Przedstawiono
na nim pare grajaca w gre planszowa. Nad grajacy-
mi unosi si¢ diabel ze skrzydlami nietoperza, ktami

28 Znaczenie slowa vol - por. Lexer 1876-1878, t. 3, 5. 433-434.
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i kozimi rogami, trzymajacy pochodnie (ryc. 313.a).
Po drugiej stronie widzimy dame rozchylajaca szate
i wskazujagca kochankowi swoje tono (Verd 2006,
s. 359). Przeciwienstwem tej sceny jest umieszczony
obok wizerunek kleczacej kobiety i mezczyzny trzy-
majacego rozaniec (ryc. 313.b). Ponad ta parg unosi
sie aniol w dlugiej szacie, dzierzacy korong nad glo-
wami zakochanych. Za pomoca przeciwienstw pod-
kreslono tutaj roznice miedzy miloscia chrzescijanska,
a miloscig wystepng. Dekoracja przedstawia ponadto
naga postaé, dwie poinagie figury z banderolami, do-
bosza oraz mysliwego polujacego wldcznig na niedz-
wiedzia. Analogiczng antyteze odnajdziemy na siodle
z Deutsches Historisches Museum w Berlinie (nr inw.
W1010). Na jego prawej stronie przedstawiono szatana
jako wladce $wiata ziemskiego, w towarzystwie syre-
ny, $wini i kozla - symboli rozwigzlosci (Liiken 2010,
s. 32) oraz zgubnego pozadania (ryc. 314.a). Rozdziela
on pare kochankéw. Kawaler w tej scenie gra na lutni,
a dama kuszona jest przez diabla znajdujacego si¢ za
jej plecami (ryc. 314.a). Na tej samej stronie w tylnej
czesci siodta widzimy obraz przeciwstawny - dame
zjednorozcem - symbolizujacy dziewictwo (tamze). Po
drugiej stronie, oprocz walki $w. Jerzego ze smokiem
oraz wizerunkow damy i krélewny Aji***, ukazano pare
kochankéw podczas dwornej konwersacji (ryc. 314.b).
Na mitosny charakter przedstawien na siodle
z Museo Nazionale (Palazzo del Bargello) we Florencji
(nr inw. 2831 Av. 15) wskazuja postaci kréla i krélo-
wej oraz par kochankéw trzymajacych réze (por. von
Schlosser 1894, ryc. 12) (ryc. 304). Ponadto na tybin-
kach tego siodla, z tytu, widniejg gotyckie inicjaty a i b
w nimbach promienistych (ryc. 304), ktére wydaja sie
miec zwigzek z opisanym nurtem inicjalnym w obycza-
jowosci mitosno-turniejowej (por. tamze, s. 277).
Charakterystyczne dla sredniowiecznej ikono-
grafii finamor sy sceny zdobigce siodlo z Metropolitan
Museum of Art w Nowym Jorku (nr inw. 40.66). Do-
minujacymi motywami sg tutaj przedstawienia 6 par
kochankéw (ryc.315), obok walki $w. Jerzego i innych
rycerzy ze smokami (Grancsay 1941a, s. 74) oraz bazy-
liszkéw. Zdaniem S.V. Grancsaya (1941a, s. 74) uklada-
ja sie one w ikonograficzny dyskurs na temat mitosci.
Przedstawienia te dotycza spotkania, serenady z lutnig
(ryc. 316), torturowanego serca oraz triumfu kochan-
ka (tamze). Na jednej stronie siedziska dama podaje
kochankowi serce, a pomiedzy nimi znajduje si¢ mi-
nuskufa b (ryc. 316); na drugiej dama przekazuje ka-
walerowi grajacemu na lutni litere e (ryc. 316) (Verd

29 Krolewnie Aji towarzyszy prawdopodobnie dworzanin,
ktérego pomniejszona posta¢ znajduje si¢ pod jej stopami.
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2006, s. 358) - prawdopodobnie swdj inicjal. Gest
darowania serca jest tutaj charakterystyczny dla tzw.
milosci dwornej i objawia si¢ w sztuce oraz literaturze
sredniowiecznej. Meskie figury nosza stroje wlasci-
we dla zachodnioeuropejskiej mody z poczatku XVw.
Znaczenie przypisywane jest (Grancsay 1941a, s. 75)
przedstawionym na siodle drzewom (symbolizujacym
wierno$¢), liliom (oznaczajagcym czystosc), kobiecie
z lustrem*®, smokowi ziongcemu ogniem (symbolizu-
jacemu grzech) oraz zoledziowi zdobigcemu stréj ka-
walera (ryc. 315.b) - emblematowi ze sfery erotyki.

Torturowane serce oraz dowody przychylnosci damy

Symbolem finamor oraz elementem identyfi-
kujacym siodlo ze zbioréw Hofjagd- und Riistkammer
we Wiedniu (nr inw. A 73) jest wbita w serce gotyc-
ka litera e (ryc. 317), umieszczona na przednim leku
(por. von Schlosser 1894, s. 262, ryc. 2). Obecnie uwaza
sie, Ze inicjal ten nalezat do Elzbiety, zony Albrechta II
Habsburga - wtasciciela siodfa (Ver6 2006, s. 364).

Najbardziej eksponowanym motywem w de-
koracji siodta Albrechta II Habsburga sg szarfy, labry
lub rekawy damskich sukni, pelniace w obyczajowosci
turniejowej istotna role (tamze, s. 260-261).

Strzaly milosci

Posta¢ w kapturze z napietym tukiem (ryc.
304) na siodle z Museo Nazionale (Palazzo del Bar-
gello) we Florencji (nr inw. 2831 Av. 15) (von Schlosser
1894, ryc. 12) wydaje sie by¢ znanym z powiesci o Rozy
wcieleniem Amora, ktéry wypuszcza w kierunku oczu
kochankéw strzaty mitosci (por. de Lorris, de Meun
1997). Strzala taka wprost przez oko trafiata do serca
$miertelnie zranionego kochanka.

Na siodle w typie zachodnioeuropejskim (ryc.
318.a) z Galleria Estense w Modenie (nr inw. 2461)
(von Schlosser 1894, s. 273) przedstawiono dame, ktora
strzela z tuku do kawalera szturmujacego zamek (ryc.
318.b); na prawo od niej inna postac kobieca, tez z mu-
réw zamkowych, koronuje wiankiem kochanka przy-
noszacego jej w darze swoje serce (ryc. 318.c).

Strzelanie ,strzalami mitosci” bylo jednym
z element6w inscenizacji i zabaw dworskich w $rednio-
wieczu. Na miniaturze Codex Manesse (Cod. Pal. germ.
848, fol. 169v) spotykamy minnesingera Rubina, strze-

260 Wedlug S.V. Grancsaya (1941a, s. 75) jest to zwierciadlo
zycia lub wieczno$ci. Moim zdaniem moglaby to by¢
tez alegoria proznosci, przywodzaca na mysl grafike Al-
brechta Diirera z 1493 r.: Die eitle Frau.
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lajacego z kuszy tepym bettem do damy znajdujacej si¢
na galerii (ryc. 319). By¢ moze do podobnych gier mi-
tosnych lub innych dworskich ceremonii stuzyta luk-
susowa kusza, wyktadana aplikacjami z poroza, prze-
chowywana w The Wallace Collection (A 1032) (Mann
1962, s.477-478). Badacze juz bardzo wczes$nie wskaza-
li na zbieznos¢ tematyczng niektdrych widniejacych na
niej przedstawien z reliefami na omawianych siodlach
(von Schlosser 1894, s. 278). Watki religijne mieszaja
sie w jej dekoracji z motywami swieckimi. Spotykamy
tam polowanie na jelenia, ktére miato w ikonografii
$redniowiecza oznacza¢ walke o zbawienie duszy ludz-
kiej (ryc. 320.a)*, walke $wietego Jerzego ze smokiem
(ryc. 320.b) oraz wyrok cesarza na $w. Katarzyne Alek-
sandryjska (ryc. 320.c). Przedstawienie $mierci Swigte-
go Sebastiana (ryc. 320.d) zwigzane jest $cisle z typem
broni, gdyz meczennik ten byt patronem kusznikéow
i tucznikow. Reliefy przedstawiaja damy i kawalerow
(ryc. 321.a), w tym nagie postacie (ryc. 321.b). Do iko-
nografii tzw. mitoéci dwornej moze naleze¢ btazen gra-
jacy na dudach (ryc. 321.c) - pelniacy role opisanego
juz lozengier, szkodzacego kochankom. Moralizator-
ski charakter przedstawien na kuszy podkresla scena
z Adamem i Ewg pod jablonig (ryc. 322.a) oraz to-
warzyszaca jej fauna infernalna - bazyliszki i smoki.
W tej samej strefie ukazano tez wspomniane polowanie
na jelenia. Inne reliefy ukazujg zbrojnych oraz kolejna
scene walki §w. Jerzego ze smokiem (ryc. 322.b), tym
razem odbywajaca sie pieszo (Meyrick 1854, tabl. 96).
Kusza pochodzgca z zamku Fels koto Bolzano w potu-
dniowym Tyrolu datowana jest nieco pdzniej niz wiek-
szo$¢ luksusowych siodet — na 3. ¢wieré¢ XV w. (por.
Mann 1962, s. 477-478).

Heroiczna walka

Walke Heraklesa ze Iwem nemejskim oraz
pokonanie Iwa przez Samsona (ryc. 323) ukazano
na siodle z Metropolitan Museum of Art (04.3.250)
(von Schlosser 1894, s. 267). Prawdopodobnie watki
te koresponduja z wystepujacymi obok nich scenami
z legendy o $w. Jerzym i wpisujg si¢ w nurt heroiczny
w dekoracji siodel wyktadanych koscig. Uduszenie Iwa
nemejskiego przez Heraklesa uwieczniono tez na sio-
dle z Galleria Estense w Modenie (nr inw. 2461) (von
Schlosser 1894, s. 274). Tutaj moze by¢ ono aluzjg do
imienia wlasciciela siodla. Widniejaca na tym zabytku
dewiza: deus fortitudo mea przyjeta zostala bowiem

26! Dusze symbolizowat tutaj jelen, natomiast psy mysliwskie
sg personifikacja kaznodziejow, ktorzy nie spoczywajg
w walce o jej zbawienie.

w XV w. przez ksiazat Modeny z rodziny d’Este, w kto-
rej imi¢ Herkules cieszyto si¢ popularnoscig (por. von
Schlosser 1894, s. 273)%2,

Krolowa Nitokris?

Wsréd przedstawien dam widniejacych na
siodle Albrechta II Habsburga zwraca uwage postac
kobieca z korong w lewej rece. W prawej trzyma ona
wlasna stope, jakby chciala zdja¢ but (ryc. 324). Inte-
resujaca hipoteze na temat znaczenia tej sceny przed-
stawit J. von Schlosser (1894, s. 261). Skojarzyt on ja
z popularng bajka o Kopciuszku, ktérej pierwowzorem
byla starozytna legenda o krolowej Egiptu Nitokris1?®.
Watpliwosci J. von Schlossera (tamze) wzbudzil jednak
fakt, ze nie dysponujemy dowodami na popularnos¢
tego starozytnego podania w sredniowieczu.

Bestiariusz mito$ci

Bestiariusz mifosci, zaczerpniety ze wspo-
mnianego traktatu R. de Fournivala: Le Bestiaire damo-
ur (von Schlosser 1894, s. 285, tabl. XXVII-XVIII), zo-
stal w sposob najpelniejszy zaprezentowany na siodle
Albrechta II Habsburga. Na tybinkach po obydwu jego
stronach widnieje taka sama scena, przedstawiajaca
walczgcego galezig i maczugg z bazyliszkami oraz po-
twornymi ptakami dzikiego meza (ryc. 325). Za nim
podaza dama trzymajaca jabtko oraz laske, interpreto-
wang jako starozytny Tyrs (von Schlosser 1894, s. 262)
(ryc. 325). Scena wydaje sie¢ wpisywaé w analizowany
juz topos dzikiego, szalonego meza, ktorego nie bylo
w stanie spacyfikowac i ucywilizowa¢ nic, poza mito-
$cig do damy. Atrybuty mitoéci i plodnosci*** w rekach
postaci kobiecej czynig to przypuszczenie bardziej
wiarygodnym. Ponadto omawiane przedstawienie na
prawej stronie siodla jest pierwszym z ciagu scen”,
ukazujacych - moim zdaniem - proces przywracania
dzikiego czlowieka cywilizacji (ryc. 326). Walczy on po
drodze z bazyliszkami, zamieniajac si¢ powoli w mlo-
dzienca ubranego wedtug mody XV-wiecznej, ktérego

262 Dewiza: deus fortitudo mea wystepuje na monetach ze sw.
Jerzym bitych przez Herkulesa I d’Este — ksiecia Modeny
(von Schlosser 1894, s. 273).

263 Wspolny jest tutaj motyw poszukiwania przez syna kro-
lewskiego wiascicielki pantofelka.

64 Symbolika jabtka - por. znany z mitologii greckiej: Sad Pa-
rysa; Tyrs jako atrybut Boga Dionizosa.

#5Wydaje sie, ze w dawnej literaturze odczytywano ten ciag
scen w niepoprawnej, odwrotnej kolejnosci (od gory do
dotu, zamiast od dotu do géry (por.von Schlosser 1894,
5. 262).
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poprzednie wcielenie w jednej ze scen zdradza jeszcze
jego atrybut - prymitywna maczuga (ryc. 326). La-
godno$¢ towarzyszacej mu damy poskramia najstrasz-
niejsze bestie, w tym jego wlasng dziko$¢. Apoteoza tej
damskiej cnoty wyrazona jest w scenie prowadzenia
bazyliszka na tancuchu przez postaé kobieca™ (ryc.
326). Opisywana historia obrazkowa wydaje si¢ nie
mie¢ jednak pomyslnego zakonczenia. Zamyka ja bo-
wiem przedstawienie syreny - istoty zdradliwej, kto-
ra wabigc stfodka muzyka usypiata mezczyzn, aby ich
zabi¢ (ryc. 326: wyrdzniony detal). W traktacie R. de
Fournivala (1984, s. 10-11) syrena symbolizuje $mier¢
w milo$ci, spowodowang brakiem nadziei na taske ko-
chanki. Jednakowoz obok strefy z ciggiem opisanych
przedstawien znajduja si¢ dwie sceny symbolizuja-
ce wiare w dobra przyszlos¢ dla cierpiacego miltosne
katusze kawalera. W jednej lew ozywia swoje umarfe
kocieta, w drugiej pelikan czyni to samo ze swoimi
piskletami (ryc. 327)*. Le Bestiaire damour (de Fo-
urnival 1984, s. 19-20) zawiera prosbe skierowang do
damy, aby poprzez udzielenie faski, podobnie jak lew
ozywiajacy swoje umarle mlode, pozwolita kochanko-
wi zmartwychwsta¢ w milosci (tamze, s. 19), aby ko-
chanka byla niczym pelikan, ktéry pozwala wréci¢ do
zycia piskletom: aby otworzyla swoj stodki bok i niczym
krwig skropita kawalera swa przychylnoscia, darowujac
serce 1 pozwalajac wyzwoli¢ sie od $mierci w milosci
(tamze, s. 20). Przychylno$¢ damy oraz zmartwych-
wstanie w mitosci moga reprezentowa¢ przedstawienia
na lewej stronie siodfa - puszczyka (por. de Fournival
1984, s. 30) oraz Feniksa wstajacego z popiotéw (ryc.
328). Wyobrazony obok jednorozec z welonem na rogu
(ryc. 328) stanowi apoteoze dziewictwa lub symbolizu-
je zniewolenie kochanka owtadni¢tego mitoscig dopro-
wadzajaca go do $mierci (por. de Fournival 1984, s. 15).
W strefie zewnetrznej cigg przedstawien otwiera zna-
na nam scena z damg oraz dzikim mezem walczacym
z bazyliszkiem (ryc. 329.a). Dalej ukazano fantastyczng
istote (ryc. 329.a) kojarzong z krukiem (von Schlosser
1894, s. 284, 288), zajmujacym wazne miejsce w bestia-
riuszu R. de Fournivala (1984, s. 8)*%. Wydaje si¢ jed-

266 por. dyskusja na temat poskramiania dzikich mezéw przez
damy i prowadzenia ich na tancuchu do zamku - ostoi cy-
wilizacji.

27 Lew i pelikan sg tutaj znanymi symbolami Chrystusa, ktore
zaadaptowano do potrzeb ,bestiariusza mitosci”.

*%8 R. de Fournival (1984, s. 8) poréwnuje mitos¢ do kruka,
ktory zeruje na zwlokach zaczynajac od oczu, aby potem,
w miare jedzenia, wydobywac poprzez oczodoty coraz wig-
cej moézgu. Podobnie jego zdaniem jest z miloscig ataku-
jaca czlowieka poprzez oczy i systematycznie odbierajaca
mu rozsgdek.
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nak, ze ze wzgledu na smoczy ogon zwierze to nalezy
raczej interpretowac jako bazyliszka. Nastepna scena
obrazuje malpe podajaca swojej towarzyszce pierscien
(ryc. 329.b). Prawdopodobnie nie mamy tutaj wylacz-
nie do czynienia z przedstawieniem satyrycznym, uka-
zujacym $wiat na opak (por. von Schlosser 1894, s. 262).
Malpa jest bowiem w bestiariuszu mitosci (de Fourni-
val 1984, s. 7) istota, ktora poprzez swojg nature sama
ufatwia mysliwemu polowanie na nig**. R. de Fourni-
val (tamze) poréwnal malpe do kochanka znajdujacego
si¢ z wlasnej woli w okowach milosci. Prawdopodobnie
uzupelnieniem tego przedstawienia jest nastepujaca po
nim scena kapieli nagiej pary (ryc. 329.b)*”°, w ktorej
kawaler darowuje damie pierscien. Dalej ukazano lwa
tropigcego czworonozne zwierze (ryc. 329.b) oraz po-
sta¢ kobiecg, wyciagajaca dion w kierunku drzewiaste-
go ksztattu (von Schlosser 1894, s. 262).

Na tylnym Ieku siodta Albrechta II, za sie-
dziskiem, widnieja sceny przekazywania kochankom
daréw (por. von Schlosser 1894, ryc. 14). Bestiariusz
milosci pomimo licznych probleméw interpretacyj-
nych wydaje si¢ tworzy¢ na omawianym zabytku spo-
ista calos¢, w ktdrej poszczegolne sceny uzupelniajg sie
ZNaczeniowo.

Dziki maz i Jednorozec

W przypadku pozostatych siodel mamy raczej
do czynienia z izolowanymi obrazami, ukazujacymi
np. antyteze mitoéci czystej i cielesnej. Ide¢ te wyraza
prawdopodobnie zestawienie jednorozca, symbolizuja-
cego dziewictwo, z dzikim mezem (ryc. 330.a)*"'uwi-
docznione na siodle z Magyar Nemzeti Muzeum
w Budapeszcie (nr inw. 55.3119)*7* (Ver6 2006, ryc. 11).

9 Nature malpy opart R. de Fournival (1984, s. 7) na informa-
cjach z Fizjologa, ktére dotycza polowania na matpy. We-
dtug autoréw tych dziet mysliwi uciekali sie do fortelu, na-
ktadajac pare cigzkich butéw tam, gdzie byli obserwowani
przez malpy. Nastepnie pozostawiali obuwie udajac, ze si¢
oddalaja. Naturalna sktonno$¢ matp do nasladowania po-
wodowala, ze zwierzeta te zakladaly pozostawione buty,
uniemozliwiajac sobie szybka ucieczke. Wtedy mysliwy
chwytal swa zdobycz. R. de Fournival (tamze) poréwnuje
malpe do kochanka, ktéry nie ,,okryty mitoscig” jest wolny,
natomiast ubrany i obuty - znajduje si¢ w okowach mitosci
na wlasne zyczenie.

70 Atrybutami przedstawionych postaci sg: wieche¢ i szaflik.

LW przypadku innej interpretacji, cho¢ prawdopodobnie
mniej wiarygodnej, jednorozec bylby tutaj zgodny znacze-
niowo z wizerunkiem dzikiego meza. Obydwa przedsta-
wienia symbolizowalyby wtedy szalefistwo w mitosci.

72 Siodto pochodzi z kolekcji Mikldsa Jankovich.
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Na innym fragmencie tego zabytku przedstawiono sce-
ne, w ktorej dziki maz uzbrojony w maczuge i tarcze
z maskg walczy z lwem (ryc. 330.b). Zmaganiom tym
przypatruje sie posta¢ kobieca z korong na glowie
(Eisler 1979, s. 221). U jej stép umieszczono walcza-
ce ze sobg psy. Reprodukowana przez J. Eislera (1979,
s.222), XV-wieczna rycina ukazujgca identyczne uzbro-
jenie dzikiego meza prowadzacego walke z lwem?”, su-
geruje raczej, ze omawiana scena bazowala na jakims
trudnym do zidentyfikowania toposie literackim.
Wedlug $redniowiecznej mitologii ludowej
dziki maz staczat czgsto boje z niedzwiedziami, Iwami,
wezami i smokami, ktore ostatecznie musialy rozpo-
zna¢ w nim swego suwerena (Bernheimer 1952, s. 27).

Grozne bestie w ogrodzie mito$ci

Milosna menazeria na XV-wiecznym siodle
z Museum of Fine Arts w Bostonie (nr. inw. 69.944)
wydaje si¢ mie¢ zlowrogi charakter. Informuje nas
o tym napis Gedenkch und Halt (Pomysl i zatrzymaj
sie!) (Centennial Acquisitions...1970, s. 58, nr kat. 34)
powtdrzony na dwoch stronach przedniego feku. Obok
malp, bazyliszkow, gryfow i hybryd, na omawianym za-
bytku przedstawiono damy i kawaleréw (ryc. 331). Na
siedzisku widnieje brodata postac¢ trzymajaca zakrzy-
wiony tasak oraz tarcze z maska (ryc. 331: detal). By¢
moze symbolizuje ona zmagania $miatka, ktory zdecy-
dowal si¢ jednak przekroczy¢ granice ogrodu milosci
lub jest jeszcze jednym zagrozeniem czyhajacym na
kochanka.

Orty i sokoty

Postacie dam z sokofami sa uniwersalnym,
nieodlacznym elementem $redniowiecznej ikonogra-
fii mitosci. Wprawdzie sokot doskonale wpisuje sie w
$redniowieczny bestiariusz milosci, jego znaczenie
na siodtach (por. von Schlosser 1894, s. 267) nalezy
wszakze rozpatrywa¢ w szerokim kontekscie, nie ogra-
niczajacym sie jedynie do opiséw w traktatach na temat
ars amandi. Inna sytuacja ma miejsce, gdy dama trzy-
ma na rece orta zamiast sokofa (ryc. 332), jak na tzw.
siodle Rhédey z Magyar Nemzeti Muzeum w Buda-
peszcie (nr inw. 55.3118) (Eisler 1979, s. 232, ryc. 19).
W bestiariuszu milosci przerosniety dzidb orta symbo-
lizowal dume kochanki, ktéra nie pozwala korzystac jej
z dobrodziejstw miloéci. Zdaniem $redniowiecznych
autoréw (de Fournival 1984, s. 31-32) orzel, ktéremu

273 Tutaj dziki mgz wydaje sie broni¢ nagiej kobiety z dziec-
kiem na reku, ktéra wyobrazono za jego plecami.

taki dziob przeszkadzal w jedzeniu, roztrzaskiwat go
o skaly, aby go nastepnie naostrzy¢. Dama wigc powin-
na, wedlug nich, podja¢ podobnie radykalne dzialanie,
aby pozby¢ sie swej dumy (de Fournival 1984, s. 31-32).

d. Mitos¢ grzeszna, chlopskie wulgaryzmy oraz
dworna erotyka

Motyw Filis ujezdzajacej filozofa byt jednym
z ulubionych przykladéw uczonego meza doprowadzo-
nego do hanby i upadku przez kobiete. Dosy¢ czgsto
pojawia si¢ on w ikonografii arturianskiej (Loomis, Lo-
omis 1938, s. 37, 79).

Scena przedstawiajaca Arystotelesa ujezdza-
nego przez Filis i chlostanego przez nig batem wid-
nieje na siodle podarowanym przez hrabiego Lajosa
Rhédey”* Magyar Nemzeti Muzeum w Budapeszcie
(nr inw. 55.3118) (ryc. 333). Wokotl niej wyrzezbiono
banderole z napisem: lach lieb lach, ktéry w pierw-
szym skojarzeniu mozna przettumaczy¢ jako Smiej sie
kochanie, $mief*”> lub alternatywnie: spdjrz na mnie
przychylnie (por. Lexer 1869-72, s. 1808%¢). W staro-
niemieckim stowo lachen oznaczalo tez czynnos$¢ scie-
lenia przescieradfa lub przykrywania tkaning (tamze,
s. 1809). By¢ moze omawiana inskrypcja ma bardziej
pikantng wymowe, odpowiadajaca przedstawieniu,
ktorego dotyczy. Istnieja przestanki wskazujace na $la-
skie pochodzenie tej dewizy lub jej rozpowszechnienie
na Slgsku w XV w.?”7 Analogiczny napis widnieje na

74 Podarowanie siodla muzeum przez prywatnego wiasci-

ciela nie mialoby tutaj wiekszego znaczenia, gdyby nie
fakt, ze po raz kolejny mamy do czynienia z przedmio-
tem stanowigcym skarb rodzinny jednego z wegierskich
rodéw arystokratycznych. To z kolei czyni prawdopo-
dobnym hipoteze, Ze niektére siodta zdobione ko$ciany-
mi reliefami mogly by¢ darami Zygmunta Luksembur-
skiego dla lojalnych baronéw jego krélestwa.

27 Problem w przypadku takiej interpretacji stanowi gene-
ralna, zazarta dyskusja miedzy mediewistami na temat
roli §miechu w $redniowieczu (por. Liberman 1995; Burde
2010, 5. 218).

276 Lachen - wedlug M. Lexera (tamze) oznacza tez spogladaé
przychylnie.

777 Zdanie: lach lieb lach pojawia sie jako zakonczenie XV-
-wiecznego traktatu o sokotach, jastrzebiach psach i hippo-
logii autorstwa Henryka Minsingera (Meisner 1880, s. 482).
Manusktrypt ten pochodzil z patacowej biblioteki w Lubo-
radzu kolo Jawora (tamze, s. 480-482), a wiec z tego samego
kregu kulturowego, co omawiane siodfo. Prawdopodobnie
przytoczone zdanie jest tutaj zacheta do zamkniecia ksiegi
po jej przeczytaniu. Fragment tekstu, w ktérym sie znajduje
brzmi nastepujgco: und damit hat das drittail diss buchs ain
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siodle z Metropolitan Museum of Art w Nowym Jorku
(nr inw. 04.3.249) (von Schlosser 1894, s. 267; Ver6
2006, s. 360) (ryc. 334-335). Pochodzi ono z zamku
Tratzberg w Tyrolu (por. von Schlosser 1894, s. 267)
i datowane jest na 1. polowe XV w. Po obu stronach
przedniego leku przedstawiono dame z sokolem
(ryc.334) oraz kawalera (ryc.335), z tym ze po jednej
stronie powiekszono i wyeksponowano dame, po dru-
giej za$ kawalera. Uklad scen charakterystyczny jest dla
$redniowiecznej konwencji romantycznego dialogu.
Gdy przyjrzymy sie szczegélom zauwazymy, ze teksty
na banderolach dotycza tylko kwestii wypowiadanych
przez kawalera, dama na obu przedstawieniach pozo-
staje milczaca. Monolog kochanka mozna okresli¢ jako
poufaly, a nawet momentami wulgarny.

Na lewej stronie siodfa (ryc. 334) trzymana przez me-
ska posta¢ banderola glosi:

Wol mich wart

(czekaj na mnie z przychylnoscia)

Ich hof der liben somerzeit

(mam nadzieje na letni czas)

Lach lib lach

(raduj sie kochanie, raduj (?)).

Przedstawiona dama z sokolem symbolizuje
wladze nad pozadaniem kochanka oraz prawdopodob-
nie odnosi si¢ do czasu milosci (tutaj: liben somerzeit)
w maju*’®.

Na prawej stronie (ryc. 335) zapisano wulgarng czgs¢
monologu kawalera:

Wol mich nu wart

(czekaj na mnie z przychylnoscia)

In dem ars is vinster

(w tytku jest ciemno)

Frei dich mit gantzem willen

(raduj si¢ z calego serca (dost. z calej woli)

end. Got unss hayligen frid send. Laus deo! Lach lieb lach.
J. Eisler (1979, s. 207) argumentujac, Zze omawiane siodla
powstawaly w roznych warsztatach, zwraca uwage na wy-
stepujace na nich dewizy tacinskie, wloskie, bawarskie, ty-
rolskie oraz §laskie (sic!). Z drugiej strony, pokrewienstwo
motywow zdobniczych na siodtach wyktadanych ko$ciany-
mi plakietkami sugeruje, Ze warsztaty te nie dzialaly nieza-
leznie od siebie (Eisler 1979, s. 233-234). Zdaniem wspo-
mnianego badacza (tamze, s. 213) na siodlach z Muzeum
Narodowego w Budapeszcie w niektorych przypadkach
mozna zaobserwowac szczegoly mody charakterystycznej
dla obszaru niemiecko-czesko-austriacko-$laskiego z 1. pot
XV w.

78 W kalendarzach sredniowiecznych miniatury towarzyszace
opisowi maja przedstawiaja czesto polowanie z sokotami
(por. Ver6 2006, s. 276).
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Najbardziej pikantny wyjatek z tego mono-
logu: Im ars is vinster (w tytku jest ciemno), widnieje
tez z tylu siedziska siodla z dawnej zbrojowni Tower
of London (Royal Armouries w Leeds, nr inw. VI 95)
(ryc. 303.d). Towarzyszy on wspomnianym bogoboj-
nym inwokacjom oraz dedykacji dla obdarowanego
tym luksusowym przedmiotem (prawdopodobnie kré-
la angielskiego, Henryka V).

Przedstawienia z kregu dwornej erotyki repre-
zentowane s najpetniej na tzw. siodle Rhédey z Magyar
Nemzeti Muzeum w Budapeszcie (nr inw. 55.3118).
Przy przednim leku widnieja trzy nagie figury kobie-
ce i jedna meska (ryc. 336). J. Eisler (1979, s. 218-219)
zwrdcil uwage na wystepowanie analogicznych posta-
ci w XIV-wiecznej Biblii Wactawa (por. Krasa 1971,
s. 65-66, uwagi na temat postaci dziewki faziebnej - Ba-
demagd). Szczegolnie uderzajace jest wskazane przez
niego podobienistwo omawianych relieféw do sztychu
Planeta Venus z 1420 r. z drezdenskiego Albertinum
(Eisler 1979, ryc. 7). Nie mamy tutaj do czynienia z ne-
gatywnym nacechowaniem nagich postaci. Raczej na-
lezaloby owe przedstawienia wigzac z apoteozg Natury,
ktérg mozemy m.in. odnalez¢ w XIII-wiecznej Powie-
$ci o Rozy (por. de Lorris, de Meun 1997).

e. Znaleziska z terenu Polski

Obserwowane szczegoly techniczne oraz te-
matyka koscianych plakietek zdobigcych siodla po-
zwala inaczej spojrze¢ na niektdére niezidentyfikowa-
ne dotad przedmioty odnalezione na terenie Polski.
Na szczegdlng uwage zastuguja tutaj tarczki kosciane
z otworem w $rodku, analogiczne do zeszlifowanej tar-
czy heraldycznej na siodle Albrechta IT Habsburga (ryc.
337.b). Jedna z nich znaleziono we Wroctawiu przy ul
Kuzniczej 40 (Jastrzebski 2004, s. 15, ryc. 38b, 42). Inna
pochodzi z badan archeologicznych wiezy w Siedleci-
nie (ryc. 337.a). Obydwie wykonane s3 dosy¢ prymi-
tywnie. Moglyby one jednak $wiadczy¢, ze na Slasku
istniala w $redniowieczu tradycja wytwarzania lub
uzytkowania siodet z koscianymi aplikacjami. Bardziej
okazala i tatwiejsza do rozpoznania jest XV-wieczna
plytka z przedstawieniem damy trzymajacej przedmiot
(ryc. 337.c) interpretowany jako wianek (Wachowski
2013, s. 24-25). Niewiasta z podobnym atrybutem, wy-
konujaca identyczny gest, widnieje na siodle z Metro-
politan Museum of Art w Nowym Jorku (nr inw. 40.66)
(ryc. 337.d), datowanym na 1. pot XV w. (Veré 2006,
s. 357). Atrybut damy zinterpretowano jako lusterko
(von Schlosser 1894, s. 272). W obydwu wymienionych
przypadkach mamy do czynienia z przedstawieniami
kobiet zameznych, z czepcami i siatkami na glowach.



Siodla

Hipoteza o geScie podawania wianka - desygnatu
dziewictwa —przez dame na okazie malborskim (Wa-
chowski 2013, s. 24-25) wymaga dalszej weryfikacji.
Dla poréwnania, na wspomnianym siodle Wtadystawa
Pogrobowca z Hofjagd- und Riistkammer we Wiedniu
(nr inw. A64) wianek przekazuje kawalerowi panna z
odkrytymi wlosami (ryc. 311.b). Mozliwe, ze artysta-
-rzemie$lnik wykonujacy omawiane aplikacje chciat
przedstawi¢ pierscien. Tutaj jako analogie mozna
przytoczy¢ gest wykonywany przez dame na siodle Al-
brechta II Habsburga. W jej nienaturalnie powiekszo-
nej dloni wyeksponowany jest gigantyczny pierscien z
kaszta (ryc. 337.e). Uklad rak tej postaci jest identyczny
jak na aplikacjach z Malborka i Metropolitan Museum
of Art w Nowym Jorku (nr inw. 40.66). Wydaje si¢ za-
tem, ze wszystkie owe postacie trzymajg pierscien, lu-
stro lub ewentualnie wianek. Wystepuja indywidualnie,

a nie jako jeden z elementéw sceny przekazywania
daru. Prawdopodobnie pierscien jest emblematem
damy zareczonej lub juz poslubionej. Na siodle Al-

brechta IT Habsburga funkcje pierscienia jako atrybu-
tu podkreslono przez nadanie mu wyolbrzymionego
ksztaltu.

f. Strzemiona

Przy zadnym z analizowanych dotychczas sio-
def nie zachowaly sie¢ niestety strzemiona. Odpowied-
nim uzupelnieniem bylyby okazy w ksztalcie smokéw,
wystepujace w przytoczonym opisie siodta Enidy, au-
torstwa Hartmanna von Aue. Korespondowatyby one
z emblematami Zakonu Smoka i nawigzywaly do ar-
turianskiej tradycji podobnych stowarzyszen rycer-
skich. Sceny przedstawiajace syreny, satyrow oraz Ba-
chusa (ryc. 338) zdobig brazowe strzemiona z kolekeji
belgijskiej (de la Boisseliere 2005, s. 56, nr inw. E 215).
Wykonano je we Wloszech w XV w. Ich okazalo$¢ oraz
tematyka przedstawien na reliefach moze odpowiada¢
opisanym siodtom?”, cho¢ wydaja si¢ one od nich poz-
niejsze.

B. Przedstawienia dam na siodtach z kregu francusko - burgundzkiego

Istnieje grupa XV-wiecznych oku¢ siodet, wy-
konanych z brazu, z popiersiem damy ubranej wedlug
mody francusko- burgundzkiej. Najlepiej zachowany
egzemplarz znajduje si¢ w Kunsthistorisches Museum
we Wiedniu (nr inw. KK 139) i datowany jest na schylek
XV w. (Scholten 2009, s. 208) (ryc. 339.a). L. G. Boccia
(1991, s. 112-113) opisujac identyczny okaz z Museo Ci-
vico Medievale di Bologna (nr inw, 1436) argumentowal,
ze moda reprezentowana przez wyobrazone na okuciach
tekéw postacie wlasciwa jest dla 1. potowy XV w. (ryc.
339.b) Kolejny podobny zabytek pochodzi z Walters Art

Gallery w Baltimore (tamze). Okucie ze zbioréw wie-
denskich potraktowano w literaturze jako element rze-
du dla damskiego wierzchowca, nie podajac jednak dla
poparcia tej tezy przekonywajacych argumentéw (Schol-
ten 2009, s. 208). Wobec istnienia przedstawien dam na
opisanych rycerskich siodtach, wyktadanych koscianymi
reliefami, nalezy bra¢ pod uwage mozliwos¢, ze brazowe
okucia z kobiecym popiersiem zdobity okazy uzytkowa-
ne takze przez mezczyzn.

C. Bojowe siodla rycerskie - apotropaizm

Apotropaiony znane z licznych wymienionych
juz przykladéw mozna tez odnotowa¢ na elementach
rzedu konskiego. Rycerskie siodlo z XV w. przecho-
wywane w Kaiserburg w Norymberdze (nr inw. GNM
W 678) ma emblemat w ksztalcie muszli $w. Jakuba

Starszego (ryc. 340). Wysoki tek przedni, wzmacniany
czesto w analogicznych siodtach stalowg plyta, petnit
tutaj role ochronng, byl wiec najbardziej odpowiednim
miejscem do przymocowania popularnego amuletu.

2 'W ikonografii siodet zdobionych ko$cianymi reliefami
mozna zauwazy¢ silne wplywy sztuki wloskiej. Widoczne
jest to zwlaszcza w przypadku detali uzbrojenia ochronne-
go noszonego przez przedstawione na nich postacie (Eisler
1979, s.238).
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3. ZawieszKki i ozdoby rzedu konskiego

Najmniej rozpoznanymi w literaturze zabyt-
kami s3 ozdoby rzedu konskiego w formie zawieszek
(ang. harness-pendants; niem. Pferdegeschirranhdnger).
Dekorowano nimi wodze, paski ogtowia, podpiersia

oraz podogonia. Ich genezy nalezy szuka¢ w staro-
zytnodci (por. Walcher 2000, s. 209-211, Theune et al.
2009, s. 102-103), z ktorej znamy liczne przyktady ana-
logicznych 0zdob.

A. Rola heraldyki

Opracowania na temat zawieszek dotycza
glownie okazow heraldycznych (por. Ashley 2002),
ktore pozostajg poza kregiem naszych zainteresowan.
Zabytkow tej kategorii w materiale z wykopalisk jest
najwiecej (por. Krabath 2001, Kiintzel 2008, s. 125).
Egzemplarze o znaczeniu heraldycznym odkryto tez
na terenie Polski (Konczewski, Miazga 2013). Najbar-
dziej spektakularne znalezisko rzedu z takimi zawiesz-
kami pochodzi jednak z Bad Urach w Wirtembergii
(ryc. 341). Na podstawie analizy godel heraldycznych
na jego czesciach ustalono, ze nalezal on najprawdo-
podobniej do hrabiego Wirtemberskiego Eberharda
I (1279-1325). Warto wspomnie¢ o wynikach analizy
czestotliwosci wystepowania omawianych emblema-
tow heraldycznych na obszarze Anglii, gdzie opraco-
wano ich dotychczas najwiecej. Statystycznie znakami
heraldycznymi postugiwali si¢ najczesciej tzw. ,,hardzi
rycerze” czyli ci, ktorzy prowadzili w pdznym $rednio-
wieczu nieustanne walki w stuzbie krdlewskiej, np.
przeciw Szkotom czy Walijczykom (Ashley 2002, s. 31).
Poprzez wystepowanie do walki z rzedem ozdobionym
krolewskim lub indywidualnym godlem manifestowa-

no odrebnos¢ i przynaleznos¢ do elity. Rycerze ,nie
wojujacy’, jak wynika z badan statystycznych, nie mieli
potrzeby takiej demonstracji (tamze). Przypuszczalnie,
w odniesieniu do omawianych przedmiotéw, mozemy
mowi¢ o propagandowej funkcji heraldyki. Niewiele
bowiem wspolnego z rycerskim indywidualizmem ma
postugiwanie si¢ przez licznych rycerzy znakami kro-
lewskimi (tamze). Praktyka ta wyrazala jednak przeko-
nanie o walce w stusznej sprawie — czyli udziale w woj-
nie sprawiedliwej, w imieniu monarchy. Znaki i godfa
heraldyczne widniejg czasem na zabytkach o bardzo
niskim poziomie wykonania. Te prawdopodobnie na-
lezaly do czeladzi rycerza lub arystokraty (por. Griffiths
1995, s. 62). Istnialy tez przepisy antyzbytkowe, obo-
wigzujgce np. uczestnikow krucjaty. Zabraniano w nich
krzyzowcom miedzy innymi uzywania stroju pstrego
albo wykonanego z luksusowego materiatu oraz deko-
rowania metalowych 0zdéb rzedu konskiego srebrem
i zlotem (Iwanczak 1995, s. 119). By¢ moze zatem bar-
dziej zgrzebne zawieszki byly wytwarzane specjalnie,
aby sprosta¢ wymogom podobnych zarzadzen.

B. Odznaki dla wasali

Jako odznake pelnienia stuzby u swego suwe-
rena mozna potraktowa¢ XV-wieczne okucie rzedu
konskiego z paryskiego Luwru (nr inw. 1948, MR R

432)*. Widnieje na nim plaskorzezba Iba konskiego
oraz napis Cornuet de Valoys (trebacz (?), chorazy (?)
Walezjuszy) (ryc. 342).

C. Apotropaizm

Do zdobienia zawieszek czgsto uzywano sym-
boli religijnych, cho¢ duchowienstwo niezbyt przychyl-
nie odnosilo si¢ do bogato zdobionego oporzadzenia
jezdzieckiego. W 1233 r. kapitufa generalna zakonu
Cystersow wydala zakaz ,kuriozalnego” dekorowania
napiersnej czesci rzedu (Walcher 2000, s. 211). Emble-
maty religijne lub te zwiastujgce kare Boza funkcjono-
waly jednak w spoleczenstwie $redniowiecznym jako
amulety, mimo podobnych zakazow.
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a. Ksiezyc oraz znaki ogniste na niebie

S. Ashley (2002, s. 7) zwrodcit ostatnio uwage,
ze angielskie zabytki z motywem gwiazdy datowane na
XII-XIIT w., byly zwigzane z Normanami (ryc. 343.b).
Wysunat on hipoteze, ze gwiazdy te moga odnosi¢ si¢

20 Depozyt Muzeum w Luwrze eksponowany na wystawie
statej Musée de Cluny w Paryzu.
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do analogicznego przedstawienia komety na Tkaninie
z Bayeux (ryc. 343.a), ktéra ukazala si¢ na niebie jako
znak zwiastujacy zwyciestwo Wilhelma Zdobywcy
w 1066 r. (tamze). Wedlug tradycji normanskiej ow
omen pojawit si¢, gdy krél Harold Godwinson zbudzit
sie z koszmaru, w ktérym ujrzal przybijajace do brze-
gow Anglii wrogie okrety. Zta wrdzba byla zapowiedzia
kary dla wladcy za zlamanie rzekomego przyrzeczenia
wsparcia Wilhelma w dazeniu do objecia tronu angiel-
skiego. Wilhelm powotywal si¢ w swoich roszczeniach
na udzielenie mu przez Edwarda Wyznawce obietnicy
sukcesji. Oslepienie Harolda oraz jego $mier¢ w bitwie
pod Hastings uznano za stuszne wypelnienie wyro-
ku Boga na $lepym moralnie wiarolomcy. Hipoteza
S. Ashleya, cho¢ bardzo atrakcyjna, wymaga wnikli-
wych studiéw oraz dalszej weryfikacji. Nalezy bowiem
pamietac o uniwersalnym, ogélnoeuropejskim charak-
terze gwiazdy jako symbolu religijnego oraz amuletu
przynoszacego szczescie i chronigcego przed niebez-
pieczenstwem.

Wieloznaczno$¢ symboliki XIII- i XIV- wiecz-
nych zawieszek w ksztalcie ksiezyca z twarza byla
przedmiotem ozywionej dyskusji w literaturze (Anson
2005, Immonen 2013). Zwrécono uwage na zwiazek
tych przedstawien z popularnymi w $redniowieczu
groteskowymi maszkaronami, pelnigcymi funkcje apo-
tropaiczne (Immonen 2013, s. 188). Wskazano ponad-
to, ze apotropaizm 6w, w przekonaniu ludzi $rednio-
wiecznych, byt dodatkowo spotegowany magicznymi
wlasciwoéciami samego konia jako zwierzecia, ktdre
zgodnie z tradycyjna wiarg, wlasciwg np. dla obsza-
réw skandynawskich, odstraszalo zto (tamze, s. 190).
W Finlandii np. jeszcze w okresie historycznym utrzy-
mywal sie zwyczaj umieszczania w fundamentach do-
mow czaszek koni lub figurek tych zwierzat wykona-
nych z drewna olchy (tamze, s. 188-189). Mialy wiec
one charakter ofiar zakladzinowych, chronigcych do-
mostwo przed ztem. Lunule jako zawieszki rzedu kon-
skiego upowszechnily sie juz w $wiecie starozytnym.
Szczegolng popularnoscia cieszyly sie one od czasow
Oktawiana Augusta co najmniej do II w. n. e. (Ansén
2005, s. 10). W literaturze sugerowano, ze ksigzycowate
zawieszki mialy chroni¢ wierzchowca przed tzw. ,,ztym
wzrokieny, $cisle powigzanym z uczuciem zawisci,
ktore szkodzi wszelkiej doskonalosci i pieknu przed-
miotéw, zwierzat i ludzi (tamze, s. 12). Przekonanie
o szkodliwosci zlego wzroku nie narodzito si¢ w $re-
dniowieczu, lecz jeszcze w czasach starozytnych. Nie
ograniczalo si¢ tez do jednego obszaru kulturowego.
Zakorzenilo sie ono w wielu tradycjach. L. M. Ansén
(2005, s. 12) wspomina np., ze wérdd Beduindw ist-
nial jeszcze do niedawna zwyczaj obcinania posiada-

nym przez nich koniom jednego ucha, aby oszpecone
w ten sposdb zwierzeta nie przyciagaly zawistnego,
ztego wzroku. Wedlug sredniowiecznych przesadow
zty wzrok miat $cisly zwigzek z dzialaniem ksiezyca
(por. tamze). Stad prawdopodobnie uzywano lunar-
nych zawieszek z maskami ludzkimi, aby zabezpieczy¢
wierzchowca przed zawistnym wzrokiem i zl3 moca
ksiezycowg. Owe amulety pelnily role podobna do
przerazajacych, diabelskich maszkaronéw na portalach
sredniowiecznych kosciotéw. Forma zawieszek, tak jak
i wspomnianych detali architektonicznych wynikata
z wiary, ze zto mozna skutecznie zwalczac jego zwier-
ciadlanym odbiciem.

b. Sw. Jakub Starszy

Kolejnym symbolem spotykanym wsréd oma-
wianych przedmiotéw jest muszla $w. Jakuba Starszego
(Griffiths 1995, s. 69, nr kat. 72, ryc. 50; Ashley 2002,
s. 26). Zawieszki oraz ich skuwki z tym emblematem
odnaleziono na terenie Anglii w XII-XIII- wiecznych
kontekstach (ryc. 344.a) (por. Hinton 1990, s. 1050, nr
kat. 3919; Ashley 2002, s. 26). Wprawdzie mozna uznaé
muszle za godto lub znak heraldyczny niektérych an-
gielskich rodéw rycerskich, lecz jej znaczne rozpo-
wszechnienie $wiadczy raczej o pelnieniu przez nig roli
apotropaicznej i dewocyjnej (por. tamze).

c. Sw. Jerzy

Ozdobami rzedu konskiego sa prawdopodob-
nie wczesnosredniowieczne zawieszki z przedstawie-
niem lub emblematami i inskrypcjami odnoszacymi sie
do kultu $w. Jerzego (Ashley 2002, s. 43). Nie wiadomo
czy wizerunki rycerzy na omawianych elementach rze-
du, znane z pdzniejszych okresoéw, nalezy identyfiko-
wac z patronem stanu rycerskiego, gdyz pozbawione sa
wlasciwych dla niego atrybutéw. Na zabytku z lat okoto
1200-1230, znalezionym przy Billingsgate lorry park w
Londynie (ryc. 344.b), rycerza ukazano podobnie jak
na konwencjonalnej, Sredniowiecznej pieczeci gonczej
(por. Griffiths 1995, s. 63, nr kat. 54, ryc. 47-48).

d. Symbole Chrystologiczne
Krzyz
Na omawianych zabytkach czgsto spotykane sa
symbole chrystologiczne. Najpowszechniejszym z nich
jest krzyz. S. Ashley (2002, s. 27 -28), wspominajac
o tym znaku na zawieszkach rzedu konskiego, przyto-

czyl interesujacy fragment relacji Orderyka Vitalisa.
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IX. Oporzadzenie jezdzieckie

Kronikarz ten odnotowal, ze Eliasz, I hrabia Maine,
mial u progu 1 krucjaty powiedzie¢: Umiescitem chrze-
scijaniski krzyz na swojej tarczy, hetmie i wszystkiej bro-
ni, jak réwniez siodto i oglowie ozdobitem tym znakiem
(tamze).

Na terenie Anglii znaleziono szereg identycz-
nych zawieszek z czerwonym krzyzem wpisanym w bia-
I tarcze oraz napisem AVE MARIA GRACIA PLENA
(por. Ashley 2002, s. 9, 43, ryc. 9; nr kat 35-36). Wszyst-
kie datowane s3 na XII-XIII w. Jedna z nich pochodzi
z Arwarton (Erwarton), Suffolk (ryc. 345.a). Zawieraja
tresci z kregu ideologii krucjatowej oraz popularnego
wérdd rycerstwa kultu maryjnego.

Krzyz na zawieszkach przybiera czasem forme
podobng do znaku Kalatrawenséw, jak w przypadku
znalezisk z zamku Falkenburg w Niemczech (ryc. 345.b)
(Miiller-Kissing, Peine, Treude 2013, ryc. 8).

Veraicon

Veraicon petnigcy role amuletu przedstawio-
no na zawieszce z West Beckham w Wielkiej Bryta-
nii (Norwich Castle Museum nr inw. 76.94.235) (ryc.
345.c) (por. Ashley 2002, s. 48, ryc. 23:224). Spojrzenie
na twarz Chrystusa odci$nietg na chuscie §w. Wero-
niki wedlug $redniowiecznej wiary zapewnialo od-
puszczenie grzechéw (por. Edsall 2014, s. 189-190).
W przypadku amuletu uzywanego na wojnie bylaby to
szczegolnie pozadana wlasciwo$¢, gdyz chronitaby ona
przed nagta §miercig w grzechu. Wariacja na temat tego
symbolu, w oderwaniu od jego pierwotnego znaczenia,
moze by¢ liSciasta maska dzikiego meza, przedstawio-
na na hiszpanskiej zawieszce z XV w. (Musée de Cluny,
Paryz, nr inw. CL 19987) (ryc. 345.d). Jest ona wpisana
w dwunastolistng rozete¢ symbolizujacg zmartwych-
wstanie (patrz: dyskusja na temat glowic mieczy i pugi-
naléw krzyzowcow).

Pelikan

Popularng w $redniowieczu alegoria Chry-
stusa byl Pelikan karmigcy wlasng krwig swe piskle-
ta. Scena ta zdobi XIV-wieczng zawieszke znaleziong
w Chawton, w hrabstwie Hampshire w Wielkiej Bryta-
nii (ryc. 345.e).

Monogram Chrystusa
Lacinski monogram Chrystusa wyhaftowany
na pasach luksusowego rzedu konskiego Milites Christi

namalowali na Ottarzu Gandawskim bracia van Eyck
(ryc. 345.f). Jest on tutaj apotropaionem i atrybutem
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podkreslajacym  charakter przedstawionych postaci
(por. Born, Martens 2012, s. 235). Monogram Chrystu-
sa nie wystepuje natomiast na znanych mi zabytkach
europejskich.

Chrystus - lew

Kluczem do zrozumienia popularnego w XII
i XIII w. motywu emblematycznego jest zespdl zawie-
szek i 0zdob rzedu konskiego ze Sporle with Palgrave
(Norwich Castle Museum, nr inw. 1058) w hrabstwie
Norfolk w Anglii (Ashley 2002, s. 7, 36, ryc. 8). Pocho-
dzi on z 2. polowy XII lub XIII w. (tamze). Na wcho-
dzacych w jego sklad elementach widnieje lew w ujeciu
passant guardant (ryc. 346.a), co sklonilo badaczy do
sklasyfikowania owych przedstawien jako heraldycz-
nych (tamze). Prawdopodobnie nie uwzgledniono przy
tym legendy”®’, ktéra widnieje na jednym z oku¢ rzedu.
Brzmi ona: AME (Ave? Ami?) IESVS CHRISTVS (ryc.
346.a). Analogicznie datowang zawieszke z takim sa-
mym lwem oraz napisem IESVS CHRISTVS AMI (przy-
jaciel Jezusa Chrystusa) odkryto w Guildford w hrab-
stwie Surrey, w Wielkiej Brytanii (ryc. 346.b). Kolejna,
z identycznym przedstawieniem oraz inskrypcja AVE
MARIA GRACIA, pochodzi z Brickendon w hrabstwie
Hertfordshire w Wielkiej Brytanii (ryc. 346.c)**. Napi-
sy sugeruja, ze lwa nalezaloby w wymienionych przy-
padkach traktowa¢ jako symbol zmartwychwstania
oraz Chrystusa. Zwrdcono juz uwage na liczne znale-
ziska glowic mieczy krzyzowcow z identycznym przed-
stawieniem lwa, czesto dodatkowo ukoronowanego, na
terenach lewantynskich. Emblemat ten na oprawach
mieczy mial charakter uniwersalny, gdyz na drugiej
stronie glowicy umieszczano zazwyczaj indywidual-
ny herb wlasciciela. Glowice tych mieczy datowane sg
analogicznie do omawianych ozdéb rzedu konskiego.
Ponadto, jezeli przyjrzymy si¢ detalom zauwazymy, ze
lew na zabytkach ze Sporle with Palgrave znajduje sie w
srodku wienca z lilii - podobnego do tych, ktére znamy
z glowic krzyzowcow. Zwigzek samej formy tych glowic
z symbolem zmartwychwstania oraz prowadzeniem
krucjaty byt juz przedmiotem naszej dyskusji.

#1 8. Ashley (2002, s. 7) poréwnuje przedstawienie lwa do po-
dobnego wizerunku widniejacego na XII-wiecznej pieczeci
Petera Corbucion. Lwu na pieczeci towarzyszy jednak zu-
pelnie inna legenda (por. Harvey, McGuiness 1996, ryc.71).

2 Legenda nie stoi tutaj w sprzecznosci z symbolika chry-
stologiczng. Anielskie Pozdrowienie mozna w tym wypad-
ku potraktowac jako zapowiedz zbawienia przez Chrystu-
sa. Ponadto w dalszej jego czesci pada znane powszechnie
zdanie: Blogostawiony owoc zywota Twojego: Jesus.



Zawieszki i ozdoby rzedu koniskiego

e. Lew - emblemat starozytnych heroséw

Rzedy konskie z zawieszkami zdobione byly
motywem lwa juz w starozytnym Rzymie. Przykladem
takiego zabytku jest okaz ze srebra ztoconego, znaleziony
u podnoéza Eskwilinu (ryc. 347.a), datowany na schylek
IV w. (British Museum, nr inw. 1866.1229.25-27). Iden-
tyczny, z IV/V w., pochodzi ze zbioréw Kunsthistorishes
Museum we Wiedniu (Nr inw. Villa.1) (ryc.347.b). Nie
mialyby one wigkszego znaczenia dla rozwazan nad $re-
dniowieczng emblematyka, gdyby analogiczny rzad nie
pojawit sie na rzezbie $w. Jerzego z 1489 r. (ryc. 347.c) Te
monumentalna statue w kosciele §w. Mikotaja w Sztok-
holmie ufundowat regent Cesarstwa - Sten Sture. Swiety
Jerzy wystepuje na niej w luksusowej zbroi utrzymanej
w stylu niemieckiego gotyku. Rzad konski dekorowa-
ny jest w konwencji antycznej. Tworza go pasy ogniw,
na ktoérych przedstawiono lwie glowy, trzymajace
w pyskach zawieszki zakonczone dzwonkami*®, tarcze
zkrzyzem - emblemat $w. Jerzego, oraz motyw roslinny.
Ogniwa przedstawiajace lwy s3 niemal identyczne jak
na wymienionych okazach rzymskich (ryc. 347). Wy-
daje sie wysoce watpliwe, aby analogia ta byla jedynie
dzietem przypadku. Nalezaloby raczej wzia¢ pod uwage
mozliwo$¢, ze autor rzezby Bernt Notke miat do dyspo-
zycji oryginalny, rzymski pierwowzor lub jego wierny
rysunek, ktéry mogt skopiowaé modyfikujac nieco jego
wymowe ideologiczng. Orly legionowe, znane z wymie-
nionych okazéw starozytnych (ryc. 347.a-b), zastapit
atrybutem patrona rycerzy (ryc. 347.c). Tarcza amazo-
nek w dekoracji rzedu na rzezbie przypomina te z oka-
z6w rzymskich (ryc. 347.a-c). Stanowi ona dowod $wia-
domego antykizowania oporzadzenia §w. Jerzego przez
artyste. Pozostaje pytanie o cel takiego zabiegu. Wyda-
je sie, ze byl on spowodowany checig przedstawienia
$wietego w charakterze starozytnego herosa (por Eimer
1985, s. 114). Rzad z rzezby Notkego mozna uznac za
wczesny przykiad oporzadzenia w stylu al heroica. po-
jawiajacego si¢ w 2. pot XV w. we Wloszech. Moda na
uzbrojenie antyczno-heroiczne $wiecila triumfy w XVI
w., kiedy powstawaly cale komplety antykizowanych
zbroi na jezdzca i konia wraz z ozdobnymi rzedami (por.
Pyhrr et al. 1998, 2005). Motyw lwa na analizowanej
rzezbie moze oznacza¢ Chrystusa, lecz moim zdaniem
pelni on raczej role uniwersalnego atrybutu herosa, po-
dobnego Heraklesowi czy biblijnemu Samsonowi. Rzez-

283 Dzwonki na konskim rzedzie $w. Jerzego mialy znaczenie
apotropaiczne. Pelnily one tez praktyczna role w przypad-
ku koni bojowych i turniejowych, gdyz rozpraszaly wierz-
chowca odwracajac jego uwage od niebezpieczenstwa.

ba Notkego, artysty urodzonego w pomorskim Lassan,
ktory uczyl si¢ rzemiosta i dziatal we Flandrii, Lubece
i Sztokholmie (por. Eimer 1985, s. 14-17) jest bardzo
wezesnym przykladem wystepowania rzedu konskie-
go al antica lub al heroica na pdéinocnoeuropejskich
terenach hanzeatyckich. Pod tym wzgledem nalezy ja
traktowac jako awangardowa. Istnieja poglady, ze mo-
tyw lwi na figurze Notkego jest jednoznacznym nawia-
zaniem do rzedéw na tapiseriach autorstwa Pasquiera
Grenier z Tournai, przedstawiajacych starozytne dzieje
(Eimer 1985, s. 117). Oczywiscie inspiracja taka jest bar-
dzo prawdopodobna, cho¢ okazy na tapiseriach, jak np.
na tkaninie z Metropolitan Museum of Art w Nowym
Jorku (nr inw. 39.74), tylko w jednym elemencie - Iwiej
masce (ryc. 348) nasladujg okazy rzymskie, podczas gdy
na rzezbie $w. Jerzego wystepuja az trzy takie nawigza-
nia (lew, pelta, motyw roslinny).

Niezaleznie skad pélnocny artysta czerpat
wzorce, faktem pozostanie che¢ ukazania przez nie-
go patrona rycerzy jako starozytnego herosa. Wedlug
Zlotej Legendy przed walka ze smokiem $w. Jerzego
uzbroily anioly. Scen¢ te ukazano na reliefach towarzy-
szacych calej grupie rzezb sztokholmskich. Niebian-
sko$¢ oporzadzenia wierzchowca $w. Jerzego podkre-
$laja widniejace na nim wizerunki Vir Dolorum oraz
Madonny (por. Eimer 1985, s. 117).

Warto jeszcze wspomnie¢ o ceremonii po$wie-
cenia sztokholmskiej figury sw. Jerzego, ktora miata
miejsce w Sylwestra 1489 r. Nuncjusz apostolski oso-
biscie wlozyl relikwie zawinigte w brokat i pergamin
w kapsule w napiersniku figury*!. Od tego momentu
martwe dotychczas dzieto sztuki ozylo w oczach ludzi
sredniowiecznych. Relikwie uznawano bowiem za pelna
reprezentacj¢ oraz obecnos¢ swietego w danym miejscu.

f. Bestiariusz romanski

Wiele z zawieszek datowanych na XII-XIIT w.
prezentuje galeri¢ zwierzat lub istot fantastycznych, kto-
rym trudno przypisa¢ konkretne znaczenie symbolicz-
ne. Prawdopodobnie niektdre inspirowane byly tekstem
Fizjologa (Walcher 2000, s. 213). Znajduja sie wsréd
nich tez hybrydy ludzkie (ryc. 349), lwy i gryty (por.
Walcher 2000, s. 213, 215, Theune 2009, s. 103, ryc. 25a,
Hesse 2012, s. 204, ryc. 8). Badacze sadza, ze zapozyczo-
no je z monumentalnej sztuki romanskiej i poréwnuja
z bestiariuszem wystepujacym na kapitelach kolumn
w architekturze tego czasu (Walcher 2000, s. 213).

% We wnetrzu brzucha konskiej rzezby konserwatorzy znalez-
li z kolei przedmioty ze sfery profanum: $redniowieczne
karty do gry oraz drewniany mlotek rzezbiarski (Eimer
1985, s. 120).

191



IX. Oporzadzenie jezdzieckie

D. Milosne napisy i monogramy

Litere M na elementach rzedu konskiego na-
lezaloby w niektérych przypadkach interpretowac jako
inicjal stowa Minne. W takim znaczeniu wystepuje ona
najprawdopodobniej na flamandzkiej tapiserii datowa-
nej na 2. ¢wier¢ XV w. (Muzeum Wiktorii i Alberta (nr
inw. T.203-1957)). Monogram M przedstawiono tam na
rzgdach dwodch wierzchowcédw. Na jednym siedzi para
kochankéw (ryc. 350.a), na drugim samotna dama.
Zawieszki z ukoronowanym M takze nalezatoby wia-
zac raczej ze sferg finamor oraz adoracja personifikacji
milosci - Pani Minne lub NMP (por. Griffiths 1995,
s. 65). Jeden z takich zabytkéw znaleziono na Swan
Lane car park w Londynie (ryc. 350.b), w kontekscie
datowanym na okoto 1270-1350 r. (Griffiths 1995, s. 65,
nr. kat. 62, ryc. 49). Okucie rzedu konskiego z ukoro-
nowanym monogramem M pochodzi tez z kolekgji Sa-
lisbury Museum w Wielkiej Brytanii (ryc. 350.c), lecz
datowane jest p6zniej, na XV w. (Cherry 1991, s. 23, nr
kat. 22, ryc. 4)

Istnieja zawieszki, ktore formalnie nalezaloby
zaliczy¢ do ozdéb rzedu, jednak wedlug niektorych
badaczy (Griffiths 1995, s. 63) ich dekoracja oraz le-
genda moze $wiadczy¢ o tym, ze stanowily one oso-
bistg bizuterie?®. Znany z pierscieni i zapinek napis
IESVICIENLUIDAMI (jestem w miejscu przyjaciela)
(por. Wachowski 2013, s. 36) widnieje np. na zawiesz-
ce z Ashmolean Museum (nr inw. 1921.299) (Griffiths
1995, s. 63). Zawieszki z przedstawieniem orla oraz
identyczng inskrypcja, datowane na XIII-XIV w., od-
kryto Wonston CP w hrabstwie Hampshire (ryc. 351.a)
oraz Margate w hrabstwie Kent na terenie Wielkiej
Brytanii (ryc. 351.b)*. Jednakze fakt, ze wykonano je
dosy¢ ,,grubiansko” ze stopu miedzi, moze wzbudza¢
watpliwosci co do ich zwiazku z bizuterig.

E. Lilia - motyw religijny i heraldyczny

Popularno$¢ motywu lilii na zawieszkach
rzedu moze wigzac¢ sie z jej znaczeniem heraldycz-
nym lub symbolicznym. Doktadna interpretacja tego
motywu napotyka trudnos$ci w przypadku takich
znalezisk, jak egzemplarz z grodziska Old Sarum
kolo Salisbury XIII-XIV w. (Cherry 1991, s. 22-23,
Ryc. 3:18) (ryc. 352.a). Znaczenie symboliczne ma
prawdopodobnie wczes$nie datowana zawieszka z lilig
z Sulzwiese w Anningerforst na terenie Austrii (ryc.
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352.b)%7 (Walcher 2000, s. 218-219). Okucie, do kt6-
rego jest przymocowana ma z kolei forme drapiezne-
go ptaka, przypuszczalnie orta. Inspirowani sugestia-
mi C. Walcher (2000, s. 219) moglibysmy te ozdobe
rzedu zinterpretowa¢ jako emblemat przedstawiaja-
cy zwyciestwo Chrystusa nad grzechem i zbawienie
przez niego ludzkosci*®. Z drugiej strony lilia moze
tez by¢ atrybutem NMP symbolizujacym czystos¢
(tamze), o czym wielokrotnie juz wspominano.

2 Tkonografia wskazuje tez na inne zastosowania zawieszek,
np. do zdobienia uprzezy pséw wojennych i mysliwskich
(Walcher 2000, s. 212, ryc. 5).

28 Zabytkow z identycznym przedstawieniem orta oraz legen-
da znaleziono w Wielkiej Brytanii znacznie wiecej (por.
www.finds.org.uk).

287 Poréwnywana jest ona z zabytkami dekorowanymi podob-
nym motywem pochodzacymi z XI w. (Walcher 2000,
s.219).

% Orzel - jako symbol zwyciestwa nad grzechem, i lilia - atry-
but Chrystusa, oznaczajacy zbawienie (Walcher 2000,
s.219).





