Zadatem tylko dwa pchnigcia,

Lecz przy drugim padl mi martwy w ramiona
Nie bylo to oczywiscie moim zamiarem;

Lecz, jak to méwig, sztylet nie zna miary.

Benvenuto Cellini (1984, s. 138-139)

V. Puginaly

Emblematyka $redniowiecznych puginatéw
wydaje sie wymykaé jakimkolwiek probom logicznej
klasyfikacji. Daleko posuniety indywidualizm w de-
koracji wynika prawdopodobnie z faktu, ze puginal
byl najbardziej osobistym i powszechnie spotykanym
towarzyszem zycia cztowieka $redniowiecznego. Zdo-
biono go zgodnie z indywidualnym gustem wiascicie-
la, niezaleznie od jego stanu i kondycji majagtkowe;.
W rzezbie sepulkralnej mogt symbolizowaé cechy
charakteru tego, ktory go nosit za zycia. Don Bernaldo
Guillen de Entenza, jednego z najdzielniejszych ryce-
rzy kréla Aragonii Jakuba I Zdobywcy, przedstawiono
na nagrobku z puginalem o glowicy w ksztalcie lwiej
glowy (ryc. 228). Prawdopodobnie bron ta symbolizo-
wala lwie serce jej wlasciciela, ktory z szalencza odwaga
walczyl w swojej ostatniej bitwie z Maurami w 1237 r.
pod Enesa (Calvert 1907, s. 26-27). Lew na rekojesci
korespondowatby znaczeniowo z lwem przedstawio-
nym na nagrobku u stop owego rycerza. Ujarzmienie
lwa moglo by¢ dokonane jedynie przez najwaleczniej-
szych wojownikéw. Informuje nas o tym m.in. frag-
ment Piesni o Cydzie (1970, s. 75), w ktérym opisa-
no jak tytulowy bohater poskromit Iwa, hipnotyzujac
zwierze groznym spojrzeniem, a nastepnie prowadzac
wyleknione z powrotem do klatki.

Relacja Benvenuta Celliniego (1984, s. 102)
z dokonanej przez niego zemsty na zabdjcy swojego
brata u$wiadamia nam, ze po puginale mozna bylo fa-
two rozpozna¢ wiasciciela. Nie dotyczylo to wylacznie
czasow, w ktorych zyl artysta, lecz takze pdznego $re-
dniowiecza. Nieszczesny msciciel nie zdotal wyszarp-
na¢ glowni, ktora utkwita w ciele ofiary, musial porzu-
ci¢ bron. Puginal rozpoznal jeden ze zgromadzonych
na miejscu zbrodni gapiéw moéwiac: ten sztylet do mnie
nalezy, pozyczylem go Benvenutowi, ktory chciat po-
mécic swojego brata (Cellini 1984, s. 102).

Whnikliwa analiza dekoracji sredniowiecznych
puginaléw pozwala stwierdzi¢, ze ich indywidualny
charakter zaznacza si¢ bardzo wyraznie, lecz dotyczy
glownie detali. Motywy przewodnie w zdobieniu i for-
mach tej broni wynikajgce ze $redniowiecznej tradycji
i uwarunkowan kulturowych s3 jednak powtarzalne.
Mozna wyrdznic¢ kilka cyklow tematycznych w emble-
matyce puginatéw. Pierwszy dotyczy milosci dwornej
w ramach ktorej rozpoznawalne sg tez elementy kultu
maryjnego. Wytlumaczenia wymaga zwiazek ludowej
obscenicznej erotyki z mitoscia dworng w dekoracji
omawianego oreza. Dla oka wspolczesnego badacza
te dwa rdzne obrazy milosci silnie ze sobg kontrastu-
ja. Prawdopodobnie dla umystu czlowieka srednio-
wiecznego granica miedzy nimi nie byla wyrazna.
Drugi cykl tematyczny dotyczy apotropaizmu i wigze
sie z wizerunkami $wietych patrondw, ich atrybutow
oraz inskrypcjami o charakterze zakle¢. Nalezaloby
wlaczy¢ do tej grupy symbolike krucjatowa, wyraznie
zaznaczajacg sie¢ w uksztaltowaniu i dekoracji niekto-
rych egzemplarzy. Emblematyka krucjatowa pojawia
sie na okazach $wiadczacych o przynaleznosci do sto-
warzyszenia rycerskiego, gdyz organizacje te zawigzy-
wano czesto jako $wieckie zakony powolane do walki
z niewiernymi. Kilka przykladéw omawianej broni to
egzemplarze rangowe — noszone przez przedstawicie-
li okreslonej grupy spotecznej lub $wieckiego zakonu
rycerskiego. Nalezaloby do tego zbioru wlaczy¢ pugi-
naly zdobione odznakami stowarzyszen, herbami ry-
cerskimi oraz okazy mieszczanskie z godlami cecho-
wymi, ktérymi postugiwala sie starszyzna cechowa.
Kolejny nurt w dekoracji mozna z braku lepszego ter-
minu okre$li¢ awanturniczym. Tworza go m.in. cytaty
z Biblii, ktére mialy usprawiedliwia¢ porywczy cha-
rakter ludzi sredniowiecza oraz ich sktonno$¢ do roz-
wigzywania sporéw przy uzyciu przemocy. Nieodlgcz-
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nym towarzyszem ulicznych i karczemnych eksceséw
w $redniowieczu byt puginal, o ktérym wspominajg
m.in. czeskie stownikiz XIV i XV. Wystepuje on tam jako
holowienecz, quod vulgariter dicitur eyn mortmesser'’,
uzywany przez illi, qui latrocinia exercunt'® (Dragoun
1983, s. 248). Przepisy dotyczace posiadania broni na
terenie Sredniowiecznych miast w XV w. zabraniaty np.
wnoszenia puginaléw do oberzy (Ullmann 1962, s. 53).
Do osobnej kategorii naleza okazy z indywidualnymi

rycerskimi dewizami. Kolejng grupe tworza puginaly
z cytatami o charakterze dydaktycznym oraz moty-
wami wywodzacymi sie z tradycji antycznej. Dobor
tych inskrypcji prawdopodobnie zalezat od upodoban
i stopnia uczonosci wlasciciela. Wystepuja one przede
wszystkim na tzw. cinquedach, popularnych na obsza-
rze Wloch w XV w. Ich indywidualistyczny charakter,
$wiadczacy o snobizmie intelektualnym posiadaczy,
zgodny jest juz z duchem humanizmu.

1. Szale¢ i kona¢ z milosci — ideal dwornego kochanka

Emblematyka milosna pojawia sie wcze$nie,
na stale towarzyszacych czlowiekowi $redniowiecz-
nemu elementach uzbrojenia. Wsr6d zachodnioeuro-
pejskich glowic broni bialej z XII/XIII w. odkrytych
na terenie Ziemii Swietej'® znajduje sie szczegdlnie
interesujacy okaz (ryc. 229.a) nalezacy do puginatu
(La Rocca 2011, s. 139, ryc. 25). Jego powierzchni¢ na
awersie zdobi emaliowany wizerunek pary kochan-
kow ubranych w niebieskie szaty. Na rewersie widnieje
przedstawienie rogu mysliwskiego interpretowanego
przez badaczy dosy¢ arbitralnie jako godto heraldyczne
(La Rocca 2011, s. 139). Wydaje sie, ze instrument ten
jest doskonalym uzupelnieniem sceny po drugiej stro-
nie omawianego zabytku. Polowanie w sztuce $rednio-
wiecznej traktowane bylo jako analogia do gry mito-
snej. Aluzje do fowow pojawiajg si¢ m.in. w ikonografii
$redniowiecznych kasetek milosnych, gdzie szczegdlne
miejsce zajmuje polowanie z sokotami (por. Kohlhaus-
sen 1928, s. 48-49). Postuszenstwo sokota wobec damy
trzymajacej go na reku poréwnywane byto do podle-
glosci kochanka wobec jego wybranki. Podobienstwo
w sposobie potraktowania przez artyste postaci na
omawianej glowicy mozemy odnalez¢ w scenach mito-
snych, przedstawionych na pdézno XII-wiecznej, ema-
liowanej kasetce z Limoges, przechowywanej w British
Museum (ryc. 229.b), gdzie m.in. sokolniczka prowa-
dzi na smyczy kochanka (Camille 1998, s. 10-11, ryc.
4). Rég mysliwski na glowicy z nowojorskich zbioréow
(ryc. 229.a) mogt sygnalizowa¢ i przypomina¢ wlasci-
cielowi puginalu o wierno$ci wobec swojej wybran-
ki. Wiernos¢ w mitosci symbolizujg niebieskie szaty,
w ktorych wystepuja kochankowie (por Huizinga 1974,

'8 holowienecz, popularnie nazywany nozem do mordowania .

8 tych, co zajmujg sig czynieniem zia.

18 Kolekeja tych glowic pochodzaca z prywatnych zbioréw
malzenstwa Landmannéw znajduje si¢ obecnie w depo-
zycie Metropolitan Museum of Art w Nowym Jorku (La
Rocca 2011).
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s. 149)"", jezeli nie mamy tutaj wylgcznie do czynienia
z oddzialywaniem mody na blekit w stroju, nasilaja-
cej sie we Francji od 2. pol XII w. (Pastoureau 2006,
s. 145). Wydaje sig, ze zjawisko tzw. biekitnej rewolucji
w modzie nie wyklucza jednak symbolicznej wymowy
blekitu w omawianej scenie mitosnej. By¢ moze pugi-
nal z taka glowica byt cenng pamiatka wiernej mitosci
wreczong jako osobisty prezent przez dame rycerzowi
udajgcemu sie na krucjate.

Analogicznie do zabytku z Ziemi Swietej
uksztaltowane romboidalne glowice puginatéw znane
s3 ze znalezisk na terenie zachodniej Europy. Dobrym
przykfadem takiego okazu jest puginal zdobiony moty-
wami heraldycznymi, odkryty podczas prac regulacyj-
nych u ujscia Wezery, przechowywany w Morgenstern
Museum w Bremenhaven (Closs, Post 1937-39, s. 161).
Wydaje sig, ze pierwotne przypuszczenie bronioznaw-
cow (Closs, Post 1937-39, s. 161) na temat wczesnej,
XIII-wiecznej metryki puginaléw z romboidalnymi
glowicami z kolorowego metalu, nalezaloby uzna¢ za
stuszne w $wietle nowych znalezisk z obszaréw lewan-
tynskich (por. La Rocca 2011).

Podarunkami od kochanki lub przedmiotami
stanowigcymi manifestacje mitosci byly najprawdopo-
dobniej luksusowe puginaly z rekojesciami i pochwami
rzezbionymi z kosci stoniowej. Poczatkowo, w 1. pot
XIV w., wykonywano je na najwyzszym poziomie ar-
tystycznym w najznakomitszych warsztatach $rednio-
wiecznego Paryza. Kompozycja watkéw tematycznych
w dekoracji reliefowej tych puginaléw oraz zdobigce je
inskrypcje wyraznie wskazujg na ich zwigzek z rycer-
skim idealem mifosci. Dobdr materiatu do ich wykona-
nia prawdopodobnie tez nie jest przypadkowy. W sre-
dniowieczu ko$¢ stoniowa byta medium kojarzonym

W $redniowiecznym jezyku kolordw blekit oznaczal wier-
nos¢, a bedaca do niego w opozycji zielen - poszukiwanie
nowej mitoéci, o czym dowiadujemy si¢ z dwczesnej po-
ezji (Huizinga 1974, s. 149).
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z nieskazitelng, krystaliczng czystoscia, szlachetno-
$cig, niedostepnoscig i transcendentalng bielg. Wydaje
sie tez by¢ materiatem identyfikowanym z bladoscia
i miekkoscig ciata kochanki. Cielesno$¢ kosci stoniowe;j
podkreslana byta czesto w literaturze sredniowiecznej
(Camille 1998, s. 57)*.

Cechg charakterystyczng omawianych zabyt-
kéw jest oprawa w typie basilardu - XIV-wiecznego pu-
ginatu o rekojesci przypominajacej kapitalna litere I. Cala
oprawe wykonang z kosci stoniowej zdobiono wedlug
podobnego schematu. Na srodku rekojesci, w obustron-
nie wykonanych medalionach, umieszczano maszkarony
lub portrety. Z glowicy oraz ramion jelca wyrastajg rzez-
bione glowy ludzkie - na ogét meskie i kobiece.

Wysokim poziomem artystycznym odznacza
sie zabytek (ryc. 230), ktéry w 1973 r zakupito Bayeri-
sches Nationalmuseum w Monachium (Miller 1975,

s. 203-204, ryc.1,2). W doskonalym stanie zachowata
sie przy nim oprawa wraz z pochwa z kosci stoniowe;j.
Na $rodku awersu rekojesci wyrzezbiono czworlis¢ go-
tycki (niem. Vierpass), wewnatrz ktérego znajduje si¢
glowa miodego rycerza w diademie z peret (ryc. 230.a).
Na drugiej stronie, w analogicznym ujeciu, przedsta-
wiono roze$miang dame¢ w chuscie na glowie (ryc.
230.b). Portretom tym odpowiadaja plastycznie wy-
rzezbione glowy, tworzace ramiona jelca. Na szczycie
rekojedci wykonano azurowy tréjlis¢, na ktérym spo-
czywa srebrna piramidka jako podktadka pod zaklepa-
nie trzpienia. Na sko$nych powierzchniach tej piramid-
ki wykonano napis: LIEB, co mozna tlumaczy¢ jako:
ukochany (Miiller 1975, s. 203, 206). Z miloscig dwor-
na zwigzany jest tez program ikonograficzny reliefowej
dekoracji pochwy okazu ze zbioréw bawarskich (ryc.
230.a). Pas biegnacy wzdtuz przez jej srodek ozdobiono
rzegdem rdz, ktorych symbolike milosng wyjasniono juz
wezedniej, przy okazji opisywania tarcz.

Na gérnym panelu pochwy, od strony ze-
wnetrznej, przedstawiono fantastyczne istotyw ukla-
dzie antytetycznym. Jedna z nich ma ksztalt smoka
z ludzky glowa, przybrang w mitr¢ lub korone. Na
$rodkowym i gérnym panelu widnieje para kochan-
koéw, z ktorych mlodzieniec w kazdym przypadku trzy-
ma w rece kwiat, prawdopodobnie réze. Atrybutem
damy jest wieniec lub sokoél (Miiller 1975, s. 203). Re-
wers pochwy (ryc. 230.b) u gory ozdobiono parg fanta-
stycznych istot oraz znacznie wiekszymi wizerunkami
ziejacego ogniem smoka (Miiller 1975, s. 204).

Atrybuty pary kochankéw nie przysparza-
ja wielu problemoéw interpretacyjnych, gdyz znane sg

9''W hierarchii medidw ,cielesnych” wystepuje zaraz na dru-
gim miejscu po wosku (tamze).

z innych $redniowiecznych przedstawien mitosnych.
Symbolika wienica wreczanego przez dame miodzien-
cowi stanowi dosy¢ jasny przekaz wyrazajacy oddanie.
Sokdt w rece damy uosabia jej kochanka i jego ujarz-
miong z3dze, bezwzglednie zalezng od woli sokolniczki
(Camille 1998, s. 11). Obecno$¢ istot infernalnych wy-
rzezbionych w reliefie pokrywajacym panele pochwy
pozostaje zagadka. Smok z ludzkg glowa w koronie po-
jawia sie w sredniowiecznej sztuce jako symbol pogan-
stwa. Deptany pod stopami stanowi m.in. atrybut $w.
Olafa Haraldsona - pierwszego chrzedcijanskiego kréla
Norwegii (Kirschbaum 2004, t. 8, s. 81).

Smoki na rewersie pochwy by¢ moze majg
przedstawia¢ niebezpieczenstwa, ktore musi zwalczy¢
kochanek na drodze do szczgécia. Istotom infernalnym
przedstawionym na awersie i rewersie pochwy nigdy nie
towarzysza motywy architektoniczne, jak w przypad-
ku scen mitosnych, w ktérych kochankowie znajduja
sie we wnekach gotyckich zwienczonych wimpergami,
ozdobionymi czolgankami i pinaklami. By¢ moze w ten
sposob artysta chcial wyrazi¢ apoteoze milosci dwornej
- ars amandi, uporzadkowanej, zrytualizowanej i obwa-
rowanej normami obyczajowymi. Na zasadzie antyte-
zy pochwe puginatu zdobi piekielny bestiariusz, ktory
moglby stanowi¢ przestroge przed mroczng, zwierzeca
strong milosci prowadzacg do chaosu i zguby oraz be-
dacq zaprzeczeniem cywilizowanego Swiata.

W literaturze i sztuce $redniowiecznej cze-
sto wystepuje posta¢ niesprzyjajaca kochankom, kto-
ra dazy za wszelka cene do ich rozdzielenia. Mogta to
by¢ istota fantastyczna, jak GroZny - kudtaty dziki maz
z maczugg znany z Powiesci o Rozy, ktory bronil ko-
chankowi dostepu do wielbionego przez niego paczka
rézy. Bywal nim szpiegujacy i plotkujacy dworzanin,
stanowigcy antytez¢ dwornego kochanka i nalezacy
do kategorii tzw. lauzengiers (por. Camille 1998, s. 13).
Przykladem podobnego wichrzyciela w powiesci o Tri-
stanie i Izoldzie jest garbaty karzet Frocyn. Prowansal-
skie stowo Lauzenga oznaczajace fatszywe pochlebstwo,
ktamstwo lub oszczerstwo (por. Adams 1913, s. 42, 98,
115) brzmi niemal identycznie, jak okreslenie rombu
(Donkin 1864, s. 280-281)"", co wydaje si¢ szczegdl-
nie istotne dla dalszej dyskusji na temat omawianych
zabytkéw. W pdinocnych dialektach, np. w jezyku an-
glo-normanskim, losenge wystepuje jako okreslenie
figury geometrycznej oraz pochlebstwa (por. www.

1 Stowo romb w jezyku prowansalskim prawdopodobnie bie-
rze swoj poczatek od plaskiego kamienia nagrobnego, na-
zywanego: Lauza (por. Donkin 1864, s. 279; Adams 1913, s.
338, 434). Wspotczesne angielskie okreslenie pochlebstwa:
flatter — pochodzi od czasownika: gladzi¢, i przymiotnika:
flat - ptaski.
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anglo-norman.net/gate/). Jest ono najbardziej zblizone
do wspolczesnego francuskiego losange czy angielskie-
go lozenge— romb. Lauzengier (por. Adams 1913, s. 221)
moglby zatem oznacza¢ dostownie ,,rombiarza” - tego
co wbija klin pomiedzy kochankéw i doprowadza do
ich roztaki. W §wietle ustalen jezykoznawcow etymo-
logia stowa romb i pochlebstwo jest w staro-francusz-
czyznie taka sama (Donkin 1864, s. 280-281). Nawet
gdyby terminy te nie mialy wspélnego zrédlostowu
najprawdopodobniej skojarzono by je brzmieniowo,
gdyz jak juz wspominano, §redniowieczna etymologia
opierala si¢ na paronimach. Romb lub szachownica
z rombow byl postrzegany w $redniowieczu dtugo w je-
zyku symbolicznym heraldyki oraz w przypadku orna-
mentow zdobigcych ubrania jako figura transgresywna
o raczej negatywnych konotacjach (Pastoreau 2009,
s.2008 -2010).

Na kunsztownie rzezbionej rekojesci z Mu-
zeum Wiktorii i Alberta (nr inw. 278-1867) umiesz-
czono centralnie w romboidalnym medalionie twarz
brodatego Zyda w spiczastym kapeluszu (ryc. 231.a)
z jednej strony oraz brodacza z postawionymi do gory
wlosami z drugiej (ryc. 231.b.). Od katéw rombu po-
dtuznie biegng wypukte linie, podkreslajace podzial
rekojesci na dwie czesci. Z glowicy wyrastajg petno-
plastyczne gltowy pary kochankéw, ktérych ramiona
wykonane w technice reliefu spoczywaja na trzonie
rekojedci. Analogiczna para tworzy jelec. W obu przy-
padkach kochankowie rozdzieleni sa wspomniang linig
biegnaca od dwodch katéw romboidalnego medalio-
nu. Nalezy zaznaczy¢, ze wizerunki w romboidalnych
medalionach to postaci o nacechowaniu negatyw-
nym. Zydzi w spiczastych kapeluszach pojawiaja sie
w $redniowiecznej sztuce jako siepacze uczestniczacy
w Pasji Chrystusa, watpiacy i $lepi na prawdziwg wiare
(por. Kretzenbacher, 1987, s. 25). Stojace do géry wlo-
sy w przekonaniu ludzi $redniowiecza byty atrybutem
szalencow oraz mieszkancow piekta (por. Henderson
1984, s. 72, 89; Miiller 2006, s. 145, ryc. 44). W 6wcze-
snej sztuce diably wystepuja z postawionymi do gory
wlosami. Jezeli sugerowaliby$my si¢ literaturg Sre-
dniowiecznych trubaduréw nalezatoby stwierdzi¢, ze
brodacz na omawianej rekojesci jest szalejacym z nie-
czystej mito$ci konkurentem szlachetnego mlodzienca
w walce o wzgledy damy. Lauzegiers czesto wystepuja
tam w roli rywali dwornych kochankéw.

Rekojes¢ puginalu z Archiwum Panstwowe-
go w Coesfeld (ryc. 232.a) w Niemczech'* ozdobiono

19 Wedlug dawnej tradycji egzemplarz ten w XVI w. zna-
leziono przy wcze$niejszym sedzim, a pdzniej rozbojniku
Kordzie Kamphuesie, zanim go stracono 9 grudnia 1580 r.
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dwustronnie, umieszczajac w romboidalnie uksztalto-
wanym medalionie twarz brodacza ze stojacymi wto-
sami. Pary kochankéw rozdzielone przez te¢ szalona
posta¢ przedstawiono analogicznie do wyrzezbionych
na okazie z Muzeum Wiktorii i Alberta (por. Rohde
1921-22, s. 155, ryc. 2; Fingerlin 1971, s. 348, nr kat. 94,
ryc. 391). Do zabytku z Bayerisches National Museum
nawiazuje dekoracja pochwy omawianego puginatu. Na
awersie wystepuja fantastyczne istoty w ukladzie antyte-
tycznym oraz para kochankéw. Przy pochwie zachowal
si¢ oryginalny srebrny trzewik, na ktérym widnieje ema-
liowany klejnot helmowy oraz herb westfalskiej rodziny
von Graes. Na rewersie reliefy przedstawiaja wylacznie
groznie wygladajace chimery (Miiller 1975, s. 205).

Poziomem wykonania nie odbiega od wy-
mienionych zabytkéw analogiczny do nich puginal ze
skarbca katedralnego w Akwizgranie (Miiller 1975, ryc.
7). Jego rekojes¢ z kosci stoniowej pozbawiono wpraw-
dzie przedstawien figuralnych, pochwe jednak ozdo-
biono prawie identycznie jak przy okazie monachij-
skim. Na awersie widnieje para kochankéw. Wzdltuz
przez $rodek biegnie pas dekorowany rozetami (ryc.
232.b). Rewers ozdobiono chimerami w ukladzie an-
tytetycznym. Na oryginalnych srebrnych okuciach po-
chwy zachowaly sie emaliowane herby.

Zgodnie z informacjami posiadanymi przeze
mnie, przedstawione puginaly wyczerpuja liste znanych
w literaturze XIV-wiecznych zabytkéw w omawianym
typie, ktore stanowig produkt wysoko wyspecjalizowa-
nych rzemieslnikéw trudniacych si¢ obrébka kosci sto-
niowej. Wielce prawdopodobna wydaje si¢ hipoteza, ze
mamy do czynienia z okazami wykonanymi w warszta-
tach paryskich (Miiller 1975, s. 205-206). Jak wiadomo,
Paryz w XIII i XIV w. nie mial monopolu na produkcje
przedmiotéw z kosci stoniowej (Miiller 1975, s. 206).
Byly one wytwarzane tez we Wloszech, Hiszpanii i An-
glii. Bliska odleglo$¢ tego osrodka od miejsc pochodze-
nia omawianych zabytkéw sugerowataby jednak traf-
nos¢ przypuszczenia o ich paryskiej genezie.

Ubozsze pod wzgledem artystycznym nasla-
downictwo opisanych przedmiotéw stanowi rekojesé
z kla morsa (ryc. 233.a), przechowywana w zbiorach
Ermitazu w Petersburgu (Miiller 1975, s. 205, ryc. 3,4).
Zupelnie sprymitywizowang dekoracja odznacza sig

w Bevergern (Rohde 1921-22 s. 156). Te pamiatke po nim
przechowywano przez dlugie lata w ratuszu miejskim
w Coesfeld. Prawdopodobnie puginal miat oryginalnie
glownie jednosieczng, zastgpiona w czasach nowozytnych
brzeszczotem obosiecznym, bardziej popularnym w XVI
w. (tamze). Oprawa, ze wzgledu na luksusowy material,
z ktdrego ja wykonano oraz wysoki poziom artystyczny
dekoracji uzytkowana byla na przestrzeni okoto 250 lat!
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z kolei okaz z kla morsa znaleziony w bagnie pod Bre-
m3 (ryc. 233.b), znajdujacy si¢ w Museum fiir Kunst
und Gewerbe w Hamburgu (Miiller 1975, s. 205, ryc.
8). Materiat z jakiego wykonano wymienione rekojesci
oraz ich zbarbaryzowana dekoracja mogtyby $wiad-
czy¢, ze s3 one produktami pdinocnoniemieckich
warsztatow, nieudolnie nasladujacymi francuskie pier-
wowzory. Nie wnoszg one tez wiele nowego do naszej
dyskusji na temat emblematyki.

Wazniejsze w tym wzgledzie wydaje sie przed-
stawienie puginalu na katalonskim XIV-wiecznym
nagrobku Hugona de Copons (de Riquer 2011, s. 218,
ryc. 114, 139). Dekoracja jego rekojesci kompozycyj-
nie nawigzuje do okazéw z Muzeum Wiktorii i Alberta
oraz Archiwum w Coesfeld. W medalionie na $rodku
trzonu widnieje twarz brodatego mezczyzny z wlosa-
mi sterczacymi do gory (ryc. 233.c). Przypomina ona
popularng w kulturze $redniowiecza posta¢ dzikiego
meza. Z jelca zamiast glow ludzkich wyrastajg ptasie
glowki. Glowice tworzg natomiast by blizej nieziden-
tyfikowanych bestii. Pochwa ma szyjke zdobiong mo-
tywami architektonicznymi oraz emblematem rézy.
Rekojes¢ w tym wypadku mogtaby przedstawiac popu-
larny w $redniowieczu motyw dzikiego meza jako kréla
zwierzat 1 wladcy mrocznego, lesnego $wiata. Symbol
rézy na pochwie, umieszczony na tle gotyckiej archi-
tektury, wyrazalby nadzieje na powrdt nieokrzesanej
istoty do cywilizacji, za sprawg zbawiennego, tfagodza-
cego obyczaje wptywu mitosci.

Podsumowujac obserwacje na temat omawia-
nych zabytkéw mozna sformutowaé hipoteze, ze nie
spelnialy one gléwnie roli oreza, lecz stanowity ele-
ment meskiej galanterii. Najprawdopodobniej nalezaty
do zestawu prezentéw, ktérymi dama obdarowywata
swojego faworyta. Ten z kolei, odwzajemniajac uczucie,
zobowigzany byl do noszenia w widocznym miejscu
luksusowej pamigtki w charakterze dowodu wiernosci
w milo$ci**. Napis Lieb — ukochany - na wspomnia-
nym puginale z Bayerisches Nationalmuseum, zdaje
sie wymownie $wiadczy¢ o trafnoéci przypuszczenia,
ze omawiane przedmioty stanowily przede wszystkim
wytworny podarunek kochanki dla dwornego kochan-
ka. Wysoki poziom artystyczny, material z ktérego wy-
konano oprawy tych puginalow oraz fakt, ze niektore

W kulturze $redniowiecznej prezenty odgrywaly wyjat-
kowo wazng role spoteczng. W grze tzw. miloéci dwor-
nej przyjecie podarunku oznaczalo zgode adorowanej
osoby na dalsze starania o jej wzgledy ze strony adorato-
ra. Otrzymanie podarunku od kobiety bylo szczegdlnym
rodzajem taski dla kochanka i $wiadczylo juz o pewnej
poufatosci.

z nich trafily pézniej do skarbcow miejskich i kate-
dralnych sugeruje, ze obdarowywano si¢ nimi przede
wszystkim w kregach arystokratycznych. Przypuszczal-
nie zwyczaj robienia takich prezentéw z czasem rozpo-
wszechnit si¢ wsrod bardziej skromnych przedstawi-
cieli spoteczenstwa sredniowiecznego, czego dowodem
moglyby by¢ wspomniane nieudolne nasladownictwa
luksusowych okazéw (ryc. 233.a,b). Motywy ikono-
graficzne zdobigce omawiane zabytki wykazuja inspi-
racje popularnymi wowczas romansami, co $wiadczy
o wyksztalceniu zleceniodawcéw zamawiajacych wy-
konanie tej broni. Szczegdlne znaczenie w dekoracji
rekojesci wydaje sie mie¢ dosy¢ czesto pojawiajacy sie
w Owczesnej literaturze dziki maz - antagonista dwor-
nego rycerza w staraniach o wzgledy damy. W $rednio-
wiecznych powiesciach ta demoniczna posta¢ niejed-
nokrotnie porywata i uprowadzata dame¢ do swojego
lesnego zamku. Z rak gwalttownika mogt odbic¢ ja je-
dynie waleczny rycerz, ktéry nie zawsze jednak wygry-
wal w starciu z tg grozng bestig. Jezeli §miatkowi udata
si¢ jednak taka sztuka, zdobywal na ogét serce damy,
ktora znajdowata si¢ w mocy dzikiego meza. Podobna
histori¢ mozemy odnalez¢ w XII-wiecznym romansie
Iwain autorstwa Chrétiena de Troyes (1990, s. 267-
287), w ktérym tytulowy bohater pokonat nieokrzesa-
nego straznika zrédta w lesie Brocéliande, zdobywajac
jednoczesnie przychylnos¢ swej przysztej ukochanej -
Laudyny (Bernheimer 1952, s. 28). Wspomniany Grozny
z Powiesci o Rézy podobnie bronil kochankowi dostepu
do kasztelu zazdrosci, w ktérym zamknieta byla jego
wybranka (Bernheimer 1952, s. 29). Musial on jednak
ostatecznie ulec sile i konsekwencji gtéwnego bohate-
ra. Wprawdzie posta¢ dzikiego meza w kulturze wie-
kéw $rednich jest ambiwalentna znaczeniowo, wydaje
si¢ jednak, ze opisany topos byt inspiracja dla artystow
tworzacych dekoracje rekojesci omawianych pugina-
téw. Dziki maz - jako lauzengier — bylby tu postacia
negatywna, wyobrazong jako brodacz z postawionymi
do gory wlosami, przyczyniajacy sie do roztaki kochan-
kow. Symboliczne znaczenie figury geometrycznej,
w ktérej umieszczono jego glowe miatoby podkresla¢
te role, a postawione wlosy oznaczalyby szalenstwo.
Trzeba tutaj zaznaczy¢, ze dziko$¢ w $redniowieczu
traktowano jako synonim szalenstwa. Z dzikosci dalo
sie jednak wyleczy¢, gdyz byla ona stanem przejscio-
wym (Bernheimer 1952, s. 13). Dzikim me¢zem mozna
bylo zosta¢ szalejac z nieszczesliwej milosci, co uwaza-
no za najszlachetniejsza forme oblakania (Bernheimer
1952, s. 14). W stan taki popad! Iwain, Lancelot i inni
bohaterowie romanséw rycerskich (por. Smahel 2012,
s. 87, 100). Popularny watek, w ktérym nieokrzesa-
na wlochata istota powraca cudownie do cywilizacji
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i uczy sie na powr6t ludzkiej mowy, przewija si¢ czesto
w $redniowiecznej literaturze. Najpierw musi ona zostac
zwyciezona, schwytana i zaprowadzona do $wiata cywi-
lizowanego, ktory na ogoét symbolizuje zamek. Dzikiego
meza nie byta na ogét w stanie pokonac bron i czasem ze
starcia z rycerzami wychodzit zwycieski'*. Ulegal dopie-
ro sile milosci i tagodnosci damy, ktéra odgrywala naj-
wazniejszg role w procesie jego ucywilizowania.

Przewage niewiesciej mocy fagodzenia dzikich
obyczajow nad nieokrzesaniem przedstawiono na rzez-
bionej bukszpanowej rekojesci luksusowego puginalu
ze zbioréw drezdenskiego Zwingera (nr inw. P 188).
Bron ta (ryc. 234), nalezaca do nielicznych egzem-
plarzy oreza z czasow Fryderyka Klétnika i jego syna
Fryderyka II (Wettinéw), trafifa do Drezna ze skarbca
katedralnego w Merseburgu (von Bloh 2007, s. 55-57,
199, nr kat. 2.1.4, ryc. 39-40). W sztuce i literaturze
z okresu panowania wymienionych ksigzat elektorow
mozna odnalez¢ pochwale niewiesciej tagodnosci (von
Bloh 2007, s. 68).

Najwyzszej klasy relief zdobigcy awers omawia-
nej rekojesci przedstawia dame wyprowadzajacy z lasu
dzikiego meza dzierzac w jednej rece tancuch skuwa-
jacy jego lapy (ryc. 234.a), druga za$ pierscien obrozy
ujarzmionej juz kudlatej istoty, catkowicie lekcewazac
jej nadludzka sife. Sceneria lasu jest wyraznie rozpozna-
walna. Dzikiego meza przedstawiono w gornej scenie
tej swoistej historii obrazkowej jako krdla zwierzat na
le$nym tronie, u ktdrego stép odpoczywa jego wierz-
chowiec - jelen. Na rewersie rekojesci przedstawiono
juz $wiat cywilizowany, co podkreslono za pomoca go-
tyckich detali architektonicznych - wimperg, rozet, pi-
nakli oraz okien maswerkowych (ryc. 234.b). Centralng
postacig jest tutaj triumfujaca i tronujgca Pani Minne
(Kohlhaussen 1928, s. 46). Uskrzydlona, w kruselerze
i koronie na glowie, trzyma pod reka pieska pokojowego.
Tron flankujg dzicy mezowie w gescie catkowitej pod-
leglo$ci'®. Jej stroj nalezaloby okresli¢ jako typowy dla
arystokracji w ostatniej ¢wierci XIV w. Charakterystycz-

19 Nawet najsilniejsi bohaterowie poematéw rycerskich cza-
sem musieli skorzysta¢ z fortelu, aby pokona¢ dzikiego
meza. W staroniemieckim wierszu o Sigenocie potezny bo-
hater Dytryk z Berna prawie ulegl w walce z dzikim mezem
(Smahel 2012, s. 94-96). Przedmiotem zwady byt uprowa-
dzony przez dzikiego meza karzet Baldung, ktéry podczas
starcia dostarczyl pobitemu bohaterowi magiczny korzen
dodajacy nadludzkiej sily, co umozliwilo ostatecznie Dy-
trykowi zabicie mocarnego adwersarza (tamze, s. 95-96,
ryc. 29-33).

196 Zalezno$é¢ dzikich ludzi od Pani Minne odnajdziemy w $re-
dniowiecznych dzietach sztuki przedstawiajagcych m.in.
zdobywanie zamku Mitosci (por. Smahel 2012, 5. 107).
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ne dla tego czasu jest zwlaszcza nakrycie glowy okresla-
ne jako kruseler (Turska 1987, s. 97-98) oraz bardzo $ci-
$le dopasowana suknia wlasciwa dla tzw. mody obcistej
(Turska 1987, s. 96).

We wczesnym $redniowieczu stowo Minne
oznaczato westchnienia i rozmy$lania milosne kochan-
kow. Od XII w., w czasach Minnesingeréw, stalo sie ono
synonimem obyczajnej i etycznej milosci (Kohlhaus-
sen 1928, s. 40). Wtedy tez uksztaltowal sie topos Pani
Minne - wzorowanej na bogini Wenus personifikacji
dwornej milosci. W dziele Minnelehre autorstwa Jana
z Konstancji wystepuje ona jako 20-letnia niewiasta
przecudnej urody, z korong na glowie, w szacie ozdo-
bionej majowymi przedstawieniami mifosnymi. Na
palcu miala pierscien, ktory sprawial, ze spogladajacy
na niego zapominali o wszelkich troskach. Nosila tez
brosze z wizerunkami znanych z literatury par ko-
chankéw. Siedziala na zlotym tronie podtrzymywanym
czterema glowami: gryfa, Iwa, smoka i pantery (Kohl-
haussen 1928, s. 40). Tron znajdowal si¢ w powozie
z lustrzanym dachem, zaprzegnietym w golebie. Pani
Minne uzbrojona byla ponadto w tuk z inskrypcja:
Amor vincit per me omnes fines terre (Milo§¢ zwycigza
przeze mnie wszystkie krance ziemi) oraz ztocony kot-
czan z przedstawieniami stynnych z literatury adoro-
wanych dam (Kohlhaussen 1928, s. 40). Wydaje sig, ze
jej wizerunek na omawianym zabytku jest jedynie wa-
riantem przytoczonego opisu, a sam topos Pani Minne
utrwalil si¢ bardzo skutecznie w literaturze i sztuce $re-
dniowieczne;j.

Analiza kostiumologiczna nakazywalaby da-
towa¢ omawiang rekojes¢ raczej na schylek XIV w.
niz czasy pozniejsze. Istnieje jednak ewentualnos¢, ze
podczas pracy nad rekojescig na poczatku XV w. arty-
sta ja rzezbigcy skopiowal jakie$ starsze dzielo sztuki.
W takim przypadku obronitaby sie teza o wczesno-
XV-wiecznej chronologii zabytku, funkcjonujaca do
tej pory w literaturze (por. Kohlhaussen 1928, ryc. 19;
von Bloh 2007, s. 55-57, 199, nr kat. 2.1.4, ryc. 39-40).
Sceny tworzace dekoracje zabytku ze zbioréw drezden-
skich prawdopodobnie zapozyczono z ikonografii
XIV-wiecznych kasetek mitosnych, na ktérych czesto
pojawiaja si¢ triumfujace damy prowadzace do zamku
dzikiego meza na fancuchu lub sznurze (por. Bern-
heimer 1952, s. 122, Smahel 2012, s. 112). Na innych
przedstawiano cudowny wpltyw damskiej fagodnosci
na nieokrzesanego czlowieka, ktory cho¢ jeszcze poro-
$niety sierscig, gra ze swoja panig w szachy trzymajac
na rece sokola (Bernheimer 1952, s. 124) niczym jakis
arystokrata!

Popularno$¢ motywu dzikiego meza prowa-
dzonego na tancuchu przez dame mozna uswiadomic
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sobie na podstawie licznych przykladéw dziel sztuki
oraz literatury $redniowiecznej. W holenderskim wier-
szu Van der Wilden Man jego autor widzac szlachet-
ng dzieweczke wyprowadzajacy z lasu te nieokrzesang
istote wyraza watpliwos¢, czy watla niewiasta bedzie
w stanie poradzi¢ sobie z brutalng sitg. Przekonuje go
o tym jednak radosna piosenka zaspiewana przez dzi-
kiego cztowieka: Bylem dziki, a teraz jestem schwytany
w peta mitosci (Bernheimer 1952, s. 139). Na jednej
ze szwajcarskich tapiserii z XV w., przechowywanej
w Muzeum Narodowym w Kopenhadze, podobnej sce-
nie towarzyszy inskrypcja nad gtowa kudlatej istoty:
Ich wil iemer wesen wild bis mich zemt ein Frowen bild
(Pragne by¢ zawsze dziki, dopoki nie oswoi mnie wi-
dok damy) dama za$ odpowiada: Ich frow ich wel dich
zemen wol als ich billich sol (ja - dama oswoje ci¢ do-
brze, jako ze jestem tagodna) (Kohlhaussen 1928, s. 46,
Smahel 2012, s. 213, ryc. 93). Na kasetkach mitosnych
spotykamy czasem dosy¢ humorystyczne inskrypcje:
Zahm und wild macht mich ein (Frauen) bild (widok
damy czyni mnie dzikim lub oswojonym) lub frowelich
bilde mahet mich wilde (obraz damy czyni mnie sza-
lonym (dzikim)) (Bernheimer 1952, s. 141). Wedlug
Kohlhausena (1928, s. 46), do scen na drezdenskiej
rekojedci najlepiej pasowaltby podpis ze stow, ktore XI-
V-wieczny minnesinger Mistrz Altswert wlozyt w usta
bogini Wenus: Waz wilde ist, dem bin ich gram, ich halt
mich an daz zam (Cokolwiek dzikie, czego nie znosze,
trzymam na wodzy). Damy jednak, jak uswiadamia
nam $redniowieczna sztuka i literatura, poswigcaly si¢
pracy nad nieokrzesanym dzikim mezem przelamujac
wszelka nieche¢ (Bernheimer 1952, s. 139). W przy-
padku puginatu drezdenskiego mielibysmy do czynie-
nia z sympatyczng strong natury dzikiego meza pod-
dajacego sie resocjalizacji, zupelnie r6zng od wrazego
lauzengier, grozacego kochankom na wspomnianych
XIV-wiecznych rekojesciach z kosci stoniowe;.

Okaz drezdenski nalezy traktowac jako ekstra-
waganckie uzupelnienie stroju arystokratycznego. Po-
dobne tresci ideowe wyrazata dekoracja mniej okazalego
oreza. W znacznie skromniejszej, zredukowanej formie,
wystepuje ona na puginale tarczcowym z XV w. przecho-
wywanym w Museo Fioroni w Legnano we Wloszech
(ryc. 235.a-b) (Fioroni 1965, s. 33-34, tabl. 31). Na mo-
sieznych blaszkach ochraniajacych grzbiet trzpienia
widnieje powtdérzona dwukrotnie inskrypcja AMOR
oraz fancuch (Fioroni 1965, s. 34, ryc.12) symbolizujacy
»okowy mitosci” (ryc. 235.a).

Na blaszanej glowicy puginalu nerkowatego
z Altentreptow w Meklemburgii (ryc. 236.a) wygrawe-
rowano ukoronowang gotycka litere M (Schoknecht
1980, s. 212, ryc.l.a), ktérag mozna potraktowac jako

inicjal stowa Minne lub Maria. By¢ moze dwuznacz-
nos¢ tego monogramu byta zamierzona przez rzemiesl-
nika wykonujacego ryt. Analogiczna litera zdobi tez
okaz znaleziony w $redniowiecznej studni na terenie
Lund (Schoknecht 1983, s. 228).

Motywy zwigzane z mito$cig dworng w mniej-
szym natezeniu niz w przypadku okazéw XIV-wiecz-
nych pojawiajg si¢ w XV w. na puginatach nawigzuja-
cych do tzw. typu nerkowatego. Cztery renesansowe
glowy kobiece i meskie (ryc. 236.b), tworzace ,,nerki”
przy rekojesci z kosci stoniowej (nr inw. A 733) z The
Wallace Collection w Londynie (Mann 1962, s. 373),
nalezaloby uznac za bardzo daleka reminiscencje de-
koracji omowionych XIV-wiecznych puginalow.

Turpistyczny wizerunek damy z czaszka wy-
rzezbiony na rekojesci XV-wiecznego puginatu z Mu-
sée Royal de I'Armée et d’Histoire militaire w Brukseli
(Fettweis, De Gryse 1992, s. 58-59, nr inw. H 527)"’
moglby przedstawiaé alternatywe $mier¢/mitos¢ (ryc.
236.¢), znang nam juz z dekoracji malarskiej flamandz-
kiej tarczy turniejowej z British Museum, tez pocho-
dzacej z XV w. Luksusowy charakter omawianego za-
bytku podkresla jego oprawa z kosci stoniowe;.

Na puginatach s$redniowiecznych manifesto-
wano osobisty afekt do damy serca oraz prawdopodob-
nie fakt pozostawania w zwigzku malzenskim. Znany
niestety jedynie z opisu florencki puginal tarczowy
z konca XV w., publikowany przez G. E Lakinga (1920,
t. 3, s. 30), mial na glowicy wygrawerowane dwa herby.
Nad jednym umieszczono inskrypcje: DONEC NVP-
SERO (dopoki nie zostata poslubiona). Kolejna fasetke
glowicy ozdobiono przedstawieniem XV wiecznego
»zdobywcy Swiata” z prawa nogg wsparta na globie
a w lewej trzymajacego sztylet. Nad nim widnialo bun-
czuczne motto: NON VELVT AGESILAO (nie jako
Agesilaos), majace chyba na celu wywyzszenie si¢ wla-
$ciciela broni ponad kréla Sparty.

Istotne dla naszych rozwazan sa charakte-
rystyczne dla tego okresu puginaly z szeroka glowica
naparstkowa wykonang na ogot z kolorowego metalu
i zdobiong grawerunkiem. Prawdopodobnie stanowig
one produkt warsztatow burgundzkich i flamandz-
kich. Wsréd scen zdobigcych gérna powierzchnie
tych glowic znajduja si¢ m.in. watki nawiazujace do

17 Zalozenie, ze rekojes¢ omawianego puginatu jest auten-
tyczna, a nie zrekonstruowana w czasach pdzniejszych,
przyjmuje za literaturg. Mam wszakze pewne watpliwosci,
czy rzeczywiscie jest ona $redniowieczna. Nie da si¢ ich
rozwia¢ bez bardzo wnikliwej analizy przedmiotu, kwe-
rendy zrédlowej badz badan specjalistycznych, ktérych
nie mialem okazji wykonac.
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ars amandi. Na zabytku przechowywanym w Musée
de PArmée w Paryzu przedstawiono Dawida podgla-
dajacego Batszebe w kapieli'® (ryc. 237). Historia ich
cudzotoznej mitosci, prowadzacej do oszustwa, zdrady
i zbrodni, ktérej ofiarg padl prawowity maz Batszeby
Uriasz Hetyta, mogtaby by¢ doskonalym scenariuszem
dla jednego z péznosredniowiecznych romanséw. Pro-
blemdw interpretacyjnych $redniowiecznym teologom
przysporzyl fakt, ze ma ona $cisty zwiazek z drzewem
genealogicznym Jezusa Chrystusa. Starano sie nieco
umniejszy¢ wing Dawida wskazujac na to, ze Batszeba
byla od poczatku dla niego przeznaczona, tylko przez
zgubny wplyw pozadania wzial ja wczeéniej, niz po-
winno to nastapi¢. Grzech cielesny jakiego dopuscili
sie kochankowie byl traktowany w teologii i sztuce $re-
dniowiecznej jako niezbedny element boskiego planu
zbawienia (Bartz et al. 2001, s. 77). Ze zwigzku grzesz-
nikéw narodzil si¢ wkrotce krél Salomon. W uczo-
nych wywodach teologicznych utozsamiano Batszebe
z Kosciotem, Dawida z Chrystusem a Uriasza z Synago-
ga — starg wiarg (por. Kirschbaum 2004, t. 1, s. 253-255,
486). Batszeba — Koscidl poprzez chrzest — kapiel miata
porzucic¢ Uriasza - starg wiare, aby by¢ po$lubiong przez
Dawida - Chrystusa. Batszebe jako Ecclesi¢ ukazano
na péznoromanskim tympanonie z bazyliki $w. Jadwigi
i $w. Barttomieja w Trzebnicy (Kirschbaum 2004, t. 1.
s. 486). Tam tez na wzor Matki Boskiej przedstawiono ja
siedzaca na tronie (tamze, s. 255). W ujeciach o charak-
terze moralizatorskim Batszeba pojawiata si¢ bardziej in-
tensywnie od XIV w. Poréwnywana byla wtedy z biblijna
Ewg - symbolem wiarotomstwa i pokusy (Kirschbaum
2004, t. 1. 5. 255). W XV w. scena kapieli Batszeby cieszy-
fa si¢ coraz wigksza popularnoscig w przedstawieniach
tzw. ogrodéw mitosci (Kirschbaum 2004, t. 1. s. 255).
Przenikanie si¢ w $redniowieczu mistycznej
sfery sacrum i $wiata catkowicie cielesnej mitosci, a na-
wet plugawej i najbardziej dostownej erotyki, od daw-
na przyprawiato badaczy o bél gtowy. Probowano na
rézne sposoby ttumaczy¢ pojawienie si¢ $redniowiecz-
nych scen pornograficznych w detalu architektonicz-
nym, zdobigcym m.in. koscioly w potudniowej Francji
i Hiszpanii (por. Bartz et al., s. 97-120). Sprzeciw wielu
przedstawicieli Ko$ciota wywolywala Powies¢ o Rézy,
ktora erotyke podnosita do rangi misterium, w bluz-
nierczy sposob wzorowanego na niektorych obrzedach
religijnych majacych miejsce w $wiatyni (Huizinga
1974, s. 143-147). Inni, nawet nalezacy do stanu du-
chownego, w zagorzalej dyskusji bronili tego wielkiego
198 Zanim zabytek trafit do Paryza byt przechowywany w mu-

zeum: De Gulden Spoor w Antwerpii (Uhlemann 1964,
s. 101).
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dzieta literackiego, starajac si¢ wykaza¢ m.in. na podsta-
wie cytatow z Ewangelii wedlug $w. Lukasza, ze tytulo-
wa roza — kobiece organy plciowe, byla niegdys$ swigta
(Huizinga 1974, s. 147). Stuszna wydaje si¢ sugestia Hu-
izingi (1974, s. 140), ze w $redniowieczu erotyka zawsze,
nawet na drodze perwersji, musiata szuka¢ zwigzku ze
$wietoscig, ktdrg z nastaniem chrzedcijanstwa czesciowo
utracita. Zwiazek erotyki ze sferg sacrum bylby zatem re-
miniscencja zwyczajow poganskich.

Z opisang problematyka wiaze sie zwyczaj no-
szenia jednego z najpopularniejszych typow puginatow
poznosredniowiecznych, ktéry mial ksztalt falliczny -
tzw. puginatu nerkowatego (ryc. 238). Badacze z czasoéw
wiktorianskich, zajmujacy si¢ rozwojem historycznym
tego typu broni, poczuli si¢ onie§mieleni dosadnoscig
okreslen pojawiajacych si¢ w dokumentach $rednio-
wiecznych i ukuli wlasny XIX-wieczny termin: puginat
nerkowaty (Nottveit 2006, s. 143). W $redniowieczu
funkcjonowalo angielskie okreslenie ballock knife lub
francuskie dague d couilettes — oznaczajace dostownie
ndz lub puginat z jadrami (Seitz 1965, s. 210). Wydaje
sig, ze symbolika falliczna omawianej broni byta pier-
wotna w stosunku do wigzanej z kobiecg seksualnoscia.
W statutach nozownikéw miasta Chocen z 1525 r. oka-
zy nerkowate kryja sie najprawdopodobniej pod okre-
$leniem puginaly prsaté (Dragoun 1983, s. 248).

Anachroniczne poglady na temat roli pugi-
natu nerkowatego w spoleczenstwie sredniowiecznym
wygtaszano jeszcze w latach 50. XX w. Ich przyktadem
moze by¢ zdanie Hoopsa (1954, s. 26), ze: (...) pugi-
nat nerkowaty okreslany w epoce nazwg, ktéra mniej
nadawalta si¢ do druku, noszony byl z naiwnym ekshi-
bicjonizmem charakterystycznym dla czasow pre-wik-
torianiskich - pod sprzgczkg od pasa. Poblazliwy ton
w stosunku do zwyczajéw ludzi sredniowiecznych wpi-
suje si¢ w tym przypadku w stereotypie powszechnych
opinii na temat $redniowiecza jako okresu ciemne-
go i przejsciowego. Podobne poglady, uksztaltowane
w XIX wieku, nie uwzgledniaja jednak bogactwa tra-
dycji i uwarunkowan kulturowych ksztattujacych umy-
stowo$¢ mieszkancow poznosredniowiecznej Europy.

Nowatorska probe wyjasnienia funkeji kultu-
rowej puginalow nerkowatych w spoleczenstwie $re-
dniowiecznym podjat niedawno O-M Nottveit (2006).
Wysunal on hipoteze, Ze ten typ broni wywodzi si¢ jesz-
cze z wezesnosredniowiecznej tradycji skandynawskiej,
wedlug ktorej posiadanie atrybutéw meskosci $cisle
wigzalo sie z pojeciem honoru. Zakwestionowanie me-
skosci, w $wietle skandynawskiego prawa zwyczajowe-
go o tradycji jeszcze poganskiej, bylo réwnoznaczne
z odebraniem honoru. Wymagalo ono od obrazonego
natychmiastowego dokonania krwawej zemsty na rzu-
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cajacym potwarz. W ten sposdb udowadniat on, ze jest
godny miana mezczyzny. Do rytualnej wendety mial
stuzy¢ wlasnie straznik honoru w postaci puginatu
o fallicznie uksztaltowanej rekojesci (por. Nottveit
2006, s. 146-148, Marek 2008, s. 17). Z czasem, w poz-
nym $redniowieczu i okresie nowozytnym, pierwotna
symbolika omawianej broni ulegla zapomnieniu, czego
dowodem moglo by¢ pojawiajace si¢ w XVI-wiecznym
zroédle wspomniane okreslenie: puginaly piersiaste.
Tradycja noszenia broni o fallicznie uksztattowanej re-
kojesci przetrwala jednak na niektérych terenach Eu-
ropy co najmniej do XVII w. (Peterson 2001, s. 27)

Teze norweskiego badacza wydaje sie potwier-
dza¢ duza popularnos¢ tzw. puginaléw nerkowatych
na terenach poétnocnej Europy (Nottveit 2006, s. 140).
Zwiazek omawianych zabytkéw z meska seksualno-
scig podkresla $redniowieczna moda noszenia ich na
srodku pasa (ryc. 238.c), co w przypadku innych typow
puginalow raczej nie bylo praktykowane, oraz prawie
anatomiczne uksztaltowanie niektorych rekojesci (ryc.
238.a,b), a nawet ich kolorystyka (Oakeshott 2000,
s. 228). Wreszcie $redniowieczna nomenklatura odno-
szaca si¢ do omawianego typu broni wyraznie wskazuje
na te relacje.

2. Apotropaizm

A. Apotropaizm maryjny

Wystepowanie na puginafach fallicznych na-
lezacych do tzw. typu nerkowatego wizerunkéw $wie-
tych razem z fragmentami modlitw, traktowanych jako
zaklecia apotropaiczne, dla czlowieka wspodlczesnego
wydaje sie by¢ transgresyjnym polaczeniem sacrum
z profanum. Prawdopodobnie reminiscencje zwycza-
jow poganskich obecne w kulturze wiekéw s$rednich
sprawialy jednak, ze dwczesni ludzie traktowali sek-
sualno$¢ jako nalezaca do sfery uswigconej, w przeci-
wienstwie do przedstawicieli pozniejszych epok. Iko-
nograficzny typ bogini Wenus z czaséw odrodzenia
bez zauwazalnej rewolucji w mysleniu rozwinat sie ze
Sredniowiecznego sposobu przedstawiania NMP (por.
Musacchio 2009, s. 149).

Motywy maryjne sa najczgsciej spotykane
wérdéd emblematow i inskrypcji zdobigcych $rednio-
wieczne puginaly. Najpelniejsza ich manifestacje spo-
tykamy na szerokich, bragzowych lub mosi¢znych glo-
wicach okazéw nerkowatych z konca XV w. Widnieja
tam pelno- postaciowe przedstawienia Matki Boskiej
z Dzieciatkiem, inspirowane najprawdopodobniej éw-
czesng grafikg. Na glowicy XV-wiecznego puginatu
flamandzkiego (ryc. 239) ze zbior6w Muzeum Armii
w Paryzu (Uhlemann 1964, s. 101) umieszczono wi-
zerunek Maryi jako apokaliptycznej niewiasty stojacej
na potksiezycu z Chrystusem w mandorli na reku. Wy-
daje sie, ze kluczowe znaczenie dla zrozumienia tego
emblematu ma odwolanie si¢ do genezy analogicznych
przedstawien. Mandorla symbolizowala w najwcze-
$niejszych przykltadach omawianego typu ikonogra-
ficznego najprawdopodobniej tarcze (Kirschbaum
2004, t. 3, s. 160). Historycy sztuki s3 zdania, ze Mat-

ka Boska z dziecigtkiem w mandorli zastapita w cza-
sach bizantynskiego cesarza Maurycjusza popularne
na wczesniejszych cesarskich pieczeciach wyobrazenie
bogini Nike (Kirschbaum 2004, t. 3, s. 160). Na najstar-
szych przedstawieniach Maria chwyta brzegi mandorli
jakby trzymala tarcze, na ktorej prezentuje Chrystusa
w podobnym gescie, jak bogini Nike dzierzaca tarcze
z wizerunkiem konsula lub cesarza (Kirschbaum 2004,
t. 3, s. 160). Maria przejeta wigc w VI w. role bogini
prowadzacej cesarzy do zwycigstwa. W tym przypad-
ku ostatecznym zwycigezcg pozostawal jednak Chrystus
(Kirschbaum 2004, t. 3, s. 160).

Wizerunki Matki Boskiej z dziecigtkiem od-
notowano na gtowicach puginatéw tarczowych z konca
XV w. z prywatnej kolekcji Jose Estruch w Barcelonie
(Llanso 1896, tabl. XXII: 1282) oraz Holenderskiego
Muzeum Armii w Amsterdamie (Puype, Stevens 2010,
s.214-215, nr inw. 011124).

Na okazach z XIII i XIV w. czeste jest wyste-
powanie tzw. anielskiego pozdrowienia: AVE MARIA
GRACIA PLENA (Chevrier 1872, s. 140-141; Laking
1920, s. 15), ktére w $redniowieczu bylo zakleciem
odstraszajacym zlo i chronigcym przed nieszczesciem
(por. Spencer 2010, s. 145). Traktowano je jako bezpo-
srednig prosbe do Krdlowej Niebieskiej o wstawien-
nictwo i umieszczano na przedmiotach osobistych,
np. bizuterii (Deevy 1998, s. 72; Lindahl 2003, s. 194).
Trudno tez oprze¢ si¢ wrazeniu, ze w popularnosci stow
wypowiedzianych przez archaniota Gabriela do Marii
podczas Zwiastowania objawiajg si¢ elementy prastare-
go kultu bogini matki - otaczanego czcia wyidealizo-
wanego wizerunku kobiety doskonalej.

141



V. Puginaly

Na szczegdlng uwage w kontekscie dyskusji
nad stowami anielskiego pozdrowienia zastuguje grupa
puginaléw charakterystyczna dla terenéw francusko-
jezycznej Szwajcarii, Francji oraz zachodnich Niemiec
(por. Buttin 1933, s. 21-22; Schneider 1960; Bosson
1976). Ich cecha charakterystyczng sa wydatne stalo-
we glowice, przybierajace najczesciej ksztalt gwiazdy.
W centrum znajduje si¢ zazwyczaj kolista aplikacja
z z6ttego metalu, na ktdrej widnieje wytlaczany wize-
runek rycerza w pelnym uzbrojeniu (ryc. 240). Wokot
niego wykonywano mniej lub bardziej czytelny napis.
Jeszcze w XIX w. badacze (Chevrier 1872, s. 141) zwrd-
cili uwage na zbiezno$¢ programu ikonograficznego
tych glowic z przedstawieniami znanymi z pieczeci z 1.
potowy XIII w. (ryc. 240.c)

Najbardziej czytelna dekoracjg charakteryzuje
sie okaz odkryty w rzece Seille na terenie Francji (ryc.
240.a,b), przechowywany w muzeum w Chalon-sur-
-Sadne (Breiding 2010, nr kat. F16). Trzon rekojesci
tego puginaltu zdobig plytki z mosigdzu lub brazu, na
ktorych widnieje wytlaczany wizerunek smoka. Kon
rycerza przedstawiony w centrum gwiazdzistej gtowi-
cy na aplikacji przypominajacej piecze¢ przeskakuje
ponad cialem czlowieka lezacego na ziemi. Wokét tej
sceny umieszczono napis: AVE MARIA GRATIA PLE-
NA. Z symbolika maryjng ma prawdopodobniej zwia-
zek ksztalt glowicy. W hymnie wieczornym na cze$é
Maryi, znanym co najmniej od VIII w., odnajdziemy
stowa: Ave maris Stella (BadZz pozdrowiona gwiazdo
morska). Szczegdlnie istotne dla naszych rozwazan jest
zdanie $w. Bernarda z Clairvaux zawarte w homilii na
$wieto Zwiastowania: Gdy zerwg sig wichry pokus, gdy
wpadniesz na rafy nieszczg$¢, spojrz na gwiazde, wzywaj
Maryje (Forstner 2001, s. 104). Wydaje si¢ ono dosko-
nale wyjasnia¢ calg tres¢ dekoracji oraz ksztalt glowicy
omawianego puginatu.

Program ikonograficzno-inskrypcyjny zabyt-
ku z rzeki Seille prawdopodobnie wyraza ide¢ wal-
ki o wiare chrzescijaniskg. Smok na trzonie rekojesci
symbolizowalby poganstwo i grzech. Centralng postac
rycerza Marii - krzyZowca - by¢ moze utozsamiano
z samym $w. Jerzym. Scena przeskakiwania ponad po-
konanym wrogiem przypomina fragment relacji z bi-
twy pod Askalonem anonimowego autora - uczestnika
pierwszej krucjaty (Anonim 1984, s. 126). Wedlug niej,
niektérzy Saraceni padali na ziemig nie Smigc podnies¢
sie przeciw szarzujacym krzyzowcom i byli bezlito$nie
zabijani, jak zabija si¢ zwierzeta w rzezni.

Zwigzek Marii z idealem rycerstwa - $w. Je-
rzym oraz walka z niewiernymi zostal juz oméwiony
przy okazji opisywania symboliki tarczy; nie ma wigc
potrzeby powtarzania wczesniejszych ustalen. W ka-
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zaniach $redniowiecznych propagatoréw idei krucjat
podkreslana jest rola Matki Boskiej w zbawieniu tych,
co wzigli na siebie krzyz. Ona jako nagrode za trudy
i niebezpieczenstwa dla pielgrzymoéw — rycerzy miata
miec¢ $wiatlo wiecznosci — Chrystusa. Aby znalez¢ sig
blizej tego $wiatla nalezalo udac si¢ do jego zrédia — na
wschod (Maier 2000, s. 99, 169, 191).

Za trafnoscia identyfikacji tresci krucjatowych
w dekoracji omawianej rekojesci moze przemawiac do-
datkowo jej datowanie na XIII w., kiedy rycerze-piel-
grzymi wyprawiali si¢ jeszcze dosy¢ czesto ,,za morze”.

Analogiczne puginaly z mosiezng lub brazo-
wa aplikacja na gwiazdzistej glowicy znane sg przede
wszystkim z obszaréw francuskojezycznych. Informacje
na temat az 9 egzemplarzy opublikowal Ch. Buttin (1933,
s. 20), traktujac je jako wyréb warsztatéw burgundz-
kich. Hipoteze¢ na temat ich burgundzkiej proweniencji
badacz ten sformutowal w oparciu o analiz¢ dekoracji
zabytku wylowionego z Saony w Trévoux (ryc. 241.a),
departamencie Ain we Francji (Buttin 1933, s. 22). Jelec
oraz trzon rekojesci tego egzemplarza zdobi 17 ztotych
plakietek w formie rombu, wewnatrz ktérego wyttoczo-
no lilie. Ch. Buttin (1933, s. 21-22) na podstawie tej de-
koracji przypisat puginat Filipowi I Smiatemu, ksieciu
Burgundii, ktéry w 1363 r. otrzymal od swojego ojca
przywilej postugiwania sie lilig jako znakiem zastrze-
zonym wylacznie dla rodziny krélewskiej oraz ksiazat
Burgundii. Ta nieco karkotomna atrybucja pociagneta
za sobg ustalenie datowania znaleziska z Trévoux na
3 ¢wier¢ XIV w., zupelnie odmienne niz w przypad-
ku pozostatych XIII-wiecznych egzemplarzy (Buttin
1933, s. 21-22). Datowanie na XIV w. oraz przekonanie
o burgundzkiej genezie omawianych puginatéw, dzie-
ki autorytetowi francuskiego badacza, zakorzenilo si¢
juz w literaturze (Schneider 1960, s. 101-102). Wydaje
sie jednak, Ze lilia nie jest dostatecznym argumentem
za przyporzadkowaniem puginatu z Trévoux Filipo-
wi Smiatemu (por. Deonna 1924, s. 190, tam dyskusja
z Ch. Buttinem) ani nawet przedstawicielom arysto-
kracji francuskiej. Wystepuje ona np. na okazach od-
krytych na obszarze Danii, ktdre trudno jednoznacznie
okredli¢ jako burgundzkie (ryc. 241.b). Ponadto lilia
jako symbol czystosci Najswietszej Marii Panny dosko-
nale koresponduje z emblematykg maryjng (por. Forst-
ner 2001, s. 188; Pastoureau 2006, s. 115-116) charak-
terystyczng dla analizowanych zabytkéw. Egzemplarz z
Trévoux oraz inne, analogiczne do niego puginaly z ko-
lekcji Ch. Buttina, przechowywane sa obecnie w Musée
d’Art et d’Histoire w Genewie (por. Deonna 1934, s. 184;
Schneider 1960, tabl. 40-41; Bosson 1976, s. 396, 399).
Na glowicy jednego z nich (ryc. 242.a), znalezionego w
kanale de Jonage niedaleko Lyonu, wokot standardo-
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wego przedstawienia rycerza umieszczono inskrypcje:
JOHANNES FABER (Buttin 1933, s. 21; Bosson 1976,
s.396)"”. Umieszczenie imienia rzemie$lnika bylo raczej
w tym przypadku aberracja w stosunku do tresci ide-
owych pierwotnej dekoracji podobnych przedmiotow.
Pozostale znane autorowi egzemplarze nie wnosza wiele
nowego do dyskusji, gdyz legende wokot przedstawienia
rycerza na glowicy trudno odczyta¢ (ryc. 242.b-c) lub
ich dostepna dokumentacja jest niepetna.”®

Analiza uzbrojenia rycerza przedstawianego
na glowicach opisanych zabytkéw raczej wskazywala-
by na ich wczesna, XIII-wieczng chronologie. Niemal
identyczne przedstawienia jezdzcéw mozna odnalez¢
na francuskich pieczgciach z poczatku XIII w. (por. Pa-
stoureau 2006, ryc. 13-14). Jako pierwowzdr dekoracji
puginaléw omawianej grupy nalezaloby, moim zda-
niem, uznac¢ zabytek z rzeki Seille, natomiast lilie zdo-
bigce niektore okazy potraktowac raczej jako emblemat
maryjny niz heraldyczny.

Tresci maryjno-krucjatowe obecne s3 w deko-
racji XV-wiecznego puginalu nerkowatego znalezione-
go w Malborku i przechowywanego w dawnym arsena-
le w Berlinie (nr. inw. 08.248). Na zastawie glowni tego
okazu wykonano z jednej strony inskrypcje MARIA.
Na drugiej widnial napis: SANCT MARIA HILF (por.
Wegeli 1904, s. 262; Dean 1929, s. 58). Trudno wyobra-
zi¢ sobie bardziej odpowiednie miejsce odkrycia broni
z taka legendg niz stolica panstwa Zakonu Najswietszej
Marii Panny.

Apotropaizm maryjny zauwazalny jest w zdo-
bieniu oprawy puginatu z 2. pol XIV w., znalezionego
w Londynie (Laking 1920, s. 15). Odwotanie si¢ do po-

199 Stowo Faber sklonny bylbym raczej ttumaczy¢ jako: kowal,
nie za$ jako nazwisko. W literaturze pojawila si¢ alterna-
tywna, stabo podbudowana dowodami hipoteza, ze pugi-
nal 6w mogt naleze¢ do Jana de Faber - seneszala Akwita-
nii (Deonna 1934, s. 186).

Kolejny egzemplarz z kolekgji Ch. Buttina (1933, s. 21) wy-
dobyto z ziemi niedaleko Lyonu. O innym wiadomo jedy-
nie, ze zostal wykopany na terenie Szwajcarii (Buttin 1933,
s. 21). Jeden okaz przechowywano w Musée d’Art et d’'Hi-
stoire w Genewie, zanim zbiory te uzupelniono o zabytki z
kolekeji Ch. Buttina (Buttin 1933, s. 21). Inny znajduje sie w
zamku Kreuzenstein kolo Wiednia w prywatnych zbiorach
rodziny Wilczek (Szendrei 1896, s. 134, 177, nr kat. 342).
Kolejny opublikowano w katalogu kolekcji Boissonas w
Genewie (Boissonas 1910, s. 24, nr kat. 153). Informacje na
temat jeszcze jednego znajdujacego si¢ w Muzeum Lyonu
opublikowat Buttin (1933, s. 21). Znane mi egzemplarze
znajdujg si¢ ponadto w Germanisches Nationalmuseum
w Norymberdze (1 okaz — nr inw. W 1744) oraz Muzeum
Armii w Paryzu (2 okazy - nr inw. ] PO 1338, ] PO 1340).
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mocy $wietych wystepuje bez dodatkowych elementéw
ideologii krucjatowej, jak prawdopodobnie miato to
miejsce w przypadku emblematyki oméwionych weze-
$niej okazéw. Grzbiet trzpienia oraz pierscieniowata
glowice tego egzemplarza zdobi mosiezna tasma z po-
wtorzonymi, rytymi przedstawieniami $wietych (ryc.
243.a). Na jednej stronie przynitowano dodatkowo pas
bialego metalu z inskrypcja: AVE MARIA GRATIA
PLENA. Gl6éwki nitéw maja forme rozet i oddzielaja po-
szczegolne stowa w napisie (Laking 1920, s. 15, ryc. 758
a,b). Wokot pierscienia glowicy przytwierdzono aplika-
cje z przedstawieniem trzech kobiecych gléw. Pierwot-
nie ryt z wizerunkami $wietych rozciagajacy si¢ wzdtuz
grzbietu trzpienia wypelniono emalig. Grawerunki
w niemal identycznej konwencji wystepuja na analo-
gicznym puginale (ryc. 243.b). znalezionym w Duston
koto Northampton, w Wielkiej Brytanii (Dean 1929,
s. 70, nr kat. 61). W obydwu przypadkach wizerunki
$wietych obramowane s3 gotyckimi detalami architek-
tonicznymi, jak wimpergi, pinakle oraz maswerki.

W XV w. popularnoé¢ zyskata bardziej bezpo-
$rednia inwokacja: wspoméz Maryjo. Zdobi ona m.in.
jelec i glowice puginalu szwajcarskiego — tzw. Schwe-
izerdegen z Muzeum Historycznego Miasta Berna,
w brzmieniu: MARIAH (na jelcu); MARIA HILF VNS/
MARIA HILVIN (na glowicy). Okaz z kolekcji Keasbey
mial na glowni wykladang zlotem inskrypcje: HILF
MA (Dean 1929, s. 58). By¢ moze niepelng wersja wy-
mienionych napiséw jest tez zachowane stowo MARIA
na tzw. puginale nerkowatym o potréjnych ,nerkach”
ze zbioréw Ermitazu (nr inw. 355) (Dean 1929, s. 54).
Do inwokacji maryjnych R. Wegeli (1904, s. 262) za-
liczyt takze napis +AVE GRATIA AVE GLORIA AVE
+ REGINA + wystepujacy na glowni XV -wiecznego
puginalu ze zbioréw prywatnych.

Bron datowang od 2. potowy XV do poczat-
ku XVI w. zdobi dosy¢ czgsto inna wersja maryjnej
inwokacji, znana m.in. z piesni burgundzkiego kom-
pozytora doby renesansu - Josquina des Prez. Brzmi
ona: O MATER DEI MEMENTO MEI (o Matko Boska
pamietaj o mnie). Jej blednie zapisang wersje moze-
my odnalez¢ na glowni puginatu nerkowatego nr inw.
A 733 z The Wallace Collection w Londynie (Mann
1962, s. 373). W oryginalnym brzmieniu zdobi ona
brzeszczoty puginalow uszatych z kolekeji Instituto
Valencia de Don Juan w Madrycie (Rodrigez Lorente
1964, s. 75, ryc. 7-8).
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B. Sponsus i Sponsa

Przeniesienie $wieckiego modelu mitosci
i matzenstwa do sfery sacrum manifestuje sie w $rednio-
wiecznym postrzeganiu Chrystusa i Kosciola jako pary
malzonkéw. Motyw tych mistycznych zaslubin rozpro-
pagowal XI-wieczny dramat liturgiczny Sponsus (Smol-
don 1972), napisany w jezyku oksytanskim i odgrywany
w wigilie Wielkanocy. W sztuce $redniowiecznej ideo-
gramem tego zwigzku byl najprawdopodobniej skrot
IHS zdobigcy potksiezyc. Chrystus bylby w tym przy-
padku traktowany jako Sponsus a ksiezyc utozsamiany
z Kosciotem (Ecclesia) jako Sponsa (Kirschbaum 2004,
t. 3, 5. 280). Ksiezyc w Biblii czesto towarzyszyt zjawi-
skom kosmicznym spowodowanym gniewem Boga.
W Apokalipsie $w. Jana wigzany jest z ,niewiasta ob-
leczong w stonce” - identyfikowang z Maryja. Krélowa
Niebieska jako apokaliptyczng niewiaste¢ przedstawiano
stojacg na odwrdconym ksiezycu. Byta ona symbolem
nietrwalosci wszystkiego, co ziemskie (por. Kirschbaum
2004, t. 3, 5. 279-280).

Monogram IHS mial w §redniowieczu wymo-
we triumfalng i silne znaczenie apotropaiczne. Nie dziwi
wiec fakt, ze pojawia sie on w dekoracji sredniowiecz-
nej broni. Najpelniejsza jego manifestacje odnajdziemy
w ksztalcie potksiezycowatych glowic puginatéw, wyko-
nanych z kolorowego metalu i zdobionych monogramem
Chrystusa. Okaz przechowywany w muzeum Bargello
we Florencji ma poétksiezycowaty glowice z wygrawe-
rowanym akronimem lacinskim IHS z jednej i greckim
XPS z drugiej strony (ryc. 144.a,b) (Laking 1920, s. 8,
ryc. 737; Scalini 2007, s. 138-139). Ostatnio zapropono-
wano uscislenie datowania tego egzemplarza na okolo
1300 r. na podstawie analizy przedstawien nagrobnych z
mieczami o potksiezycowatych gtowicach (Scalini 2007,

s. 138). Wezesniej J. G. Laking (1920, s. 8) sktonny byt
widzie¢ w omawianym zabytku wyréb warsztatow we-
neckich powstaly okoto 1400 r. W kontekscie dyskusji na
temat chronologii analogicznych gtowic uwage bronio-
znawcow (Scalini 2007, s. 138) zwrdcila plyta nagrobna
Gwidona Pallavicino (+1301) z zakonu Templariuszy,
zachowana w kosciele opactwa w Fontevivo w prowingji
Parma we Wloszech (ryc. 144.c). Uwieczniony na niej
brat-rycerz dzierzy miecz o potksiezycowatej glowicy,
ktéra zdaniem M. Scaliniego (2007, s. 139) miala wy-
mowe symboliczng, oznaczajac nadzieje na zmartwych-
wstanie w Chrystusie. Badacz ten podkreslit jednocze-
$nie, ze przy zabytku z Muzeum Bargello wymieniono
glownie na nieoryginalng zanim tam trafit, przez co
mozna przypuszczaé, ze oprawa obecnego puginalu ory-
ginalnie nalezala do miecza. Nie przekreslajac calkowi-
cie interesujacej hipotezy o zwiazku pétksiezycowatych
glowic z Templariuszami nalezy zaznaczy¢, ze dysponu-
jemy dowodami ikonograficznymi na ich bardzo pézne
datowanie oraz wykorzystywanie do oprawiania pugi-
naléw. Na kwaterze szwabskiego poliptyku z 1490 r.,
przechowywanego w Germanisches Nationalmuseum
w Norymberdze (nr inw. Gm.242/243), puginal z analo-
giczng glowica przedstawiono w scenie poktonu Trzech
Kroli (ryc. 144.d). W kwestii chronologii omawianych
zabytkow zmuszeni jesteSmy przyznac racje wszystkim
autorom uznajac, ze mogg one by¢ datowane od XIII/
XIV - do konca XV w. Znaczenie emblematu poétksie-
zyca z monogramem Chrystusa, jako wyrazajacego na-
dzieje na zmartwychwstanie (Scalini 2007, s. 138-139)
jest zgodne z jego apokaliptycznymi asocjacjami, cha-
rakterystycznymi dla sztuki sredniowiecznej.

C. Apotropaiony nieokreslone, przypuszczalnie zwigzane z imieniem Chrystusa

Dwa podobne XV-wieczne puginaty nerkowa-
te, z ktérych jeden odkryto w Demmin (Schoknecht
1980, s. 210) (ryc. 245.a) a drugi przechowywany jest
w Muzeum Narodowym w Kopenhadze (ryc. 245.b),
zdobig na zastawie enigmatyczne skroty NOARU*”
i NOALU. By¢ moze jest to blednie zapisana wersja
magicznej formuly NAZARENUS REX IUDEORUM,
spotykanej czesto na $redniowiecznej bizuterii w roz-

201 Schoknecht (1980, s. 210) odczytal napis na glowni z Dem-
min jako: NATRV.
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nych formach abrewiacji i uzywanej do ochrony przed
nagla $miercia i nieszczesciem (por. Deevy 1998, s. 72).
Na obecnym etapie badan zaproponowana interpreta-
cja napisu wydaje sie dyskusyjna.



Apotropaizm

D. Emblematy krucjatowe

Charakterystyczny dla emblematéw uzywanych
przez uczestnikéw pielgrzymki do Ziemi Swietej byt
krzyz réwnoramienny. Glowice puginaléw z XII-XIIT w.
(La Rocca 2011, s. 142, ryc. 29-30) odnajdowanych na
terenach lewantynskich odlewano w formie tego znaku
(ryc. 246.a,b), co mogto wyraza¢ symboliczne przyjecie
krzyza — wyruszenie na krucjate. Zwigzek tych gltowic
z krzyzowcami posrednio podkresla fakt odnalezienia
analogicznych egzemplarzy na terenie péinocnej Euro-
py; jak np. okazu z Tilbrook w Wielkiej Brytanii (www.
finds.org.uk). Cechg wspdlna omawianych zabytkow jest
wystepowanie lilii na zakonczeniach krzyza, by¢ moze
stanowigcych akcent maryjny, zwigzany z kultem pa-
tronki rycerstwa. Znaczenie maryjno-krucjatowe miat
najpewniej tzw. Lilienkreuz, przyjety poczatkowo®” jako
godto wielkiego mistrza zakonu krzyzackiego w 1. poto-
wie XIIT w. (Nickel 1989, s. 40-42).

Najbardziej przekonywajaca wydaje sie jednak
hipoteza, ze glowice w ksztalcie liliowego krzyza wywo-
dza sie od emblematéw zakonow rycerskich Calatrava

i Alcantara (por. Conedera 2015, s. 75), powstalych
w krolestwie Kastylii i Leonu w 2. potowy XII w. (por.
Murray 2006, s. 36-37, 199-201). Krzyz kalatrawensow,
przedstawiony na XIII-wiecznych malowanych stro-
pach aragonskiej katedry w Teruel (ryc. 246.c,d), jest
analogiczny do ksztaltu omawianych glowic. Przedsta-
wiciele zakonu Calatrava walczyli niemal we wszyst-
kich najwazniejszych bitwach z Maurami podczas re-
konkwisty Pétwyspu Iberyjskiego. Rozpowszechnienie
znaku kalatrawenséw nie powinno dziwi¢, w $wietle
zrodel na temat nadan dla zakonu w krajach odlegtych
od krolestw Kastylii i Leonu. W Polsce na poczatku
XIII w. kalatrawensi mieli swojg siedzibe w Tymawie
koto Gniewu, z nadania ksiecia pomorskiego Swie-
topetka II Wielkiego (Murray 2006, s. 200, 990). Znak
krzyza liliowego zyskal prawdopodobnie duzg popu-
larnos¢ jako symbol walki z niewiernymi, gdyz pdzniej
stal sie on znakiem $wietej inkwizycji oraz przyozdobit
habity dominikanéw (Znamierowski 2008, s. 228).

E. Przedstawienia §wietych jako amulety

Dla kultury sredniowiecza charakterystyczna
byla gleboka wiara we wstawiennictwo $wigtych patro-
now-wspomozycieli. Umieszczenie wizerunku $wie-
tego lub modlitwy skierowanej do niego na puginale
mialo charakter bardziej osobisty niz w przypadku pa-
wezy lub innych rodzajéw uzbrojenia komunalnego, na
ktorym czesciej wystepuja patroni wspdlnotowi. Do-
wodem na trafnos¢ tej hipotezy jest puginal z dawnych
zbioréw muzeum De Gulden Spoor w Antwerpii z wi-
zerunkiem $w. Elzbiety (Uhlemann 1964, s. 102), matki
$w. Jana Chrzciciela, relatywnie rzadko przedstawianej
w $redniowiecznej sztuce (por Kirschbaum 2004, t. 6,
s. 128). Na omawianej broni prawdopodobnie wyste-
puje ona jako osobista opiekunka wlasciciela puginatu.
Przypuszczalnie w podobnym charakterze umieszczo-
no przedstawienie niezidentyfikowanej $wietej patron-
ki na gtowni XV-wiecznego puginatu odkrytego w Lu-
bece (Ullmann 1961, s. 122). Oprdcz tego wizerunku
brzeszczot ozdobiono niezidentyfikowanym herbem
oraz nieczytelng juz inskrypcja (tamze).

202 Zostalo to udowodnione na podstawie znalezisk matryc do
wytlaczania godla Wielkiego Mistrza, znalezionych w zam-
ku Montfort na terenie Ziemi Swietej (patrz dyskusja na
temat tarcz).

a. Sw. Jerzy

Popularnym wizerunkiem wspomozyciela na
puginalach jest $w. Jerzy. Zaszyfrowana inwokacja do
patrona wojownikow widnieje prawdopodobnie na pu-
ginale nerkowatym z Klingenmuseum w Solingen (ryc.
247 .a), datowanym na polowe XV w. (Uhlemann 1964,
s. 102-103). Na blasze chronigcej glowice wygrawero-
wano inicjaly S G (przypuszczalnie: SAINT GEORGE).
Uzupelnienie monogramu tworzy napis na glowni:
GARDES BIEN (strzez dobrze). Umieszczenie sceny
walki $wietego Jerzego ze smokiem na tzw. puginale ner-
kowatym z konca XV w., przechowywanym w Musée de
IArmée w Paryzu (ryc. 247.b), réwniez oznaczato odwo-
tanie sie do pomocy patrona. Analogiczny okaz z wize-
runkiem tego $wietego przechowywany jest w Museum
Porte Hal w Brukseli (Uhlemann 1964, s. 101).

b. Sw. Adrian z Nikomedii

Zdecydowanie rzadziej od wymienionych
swietych spotykana jest podobizna $w. Adriana z Ni-
komedii, wygrawerowana na blaszanej glowicy pu-
ginalu nerkowatego z XV/XVI w. (ryc. 247.c) z Klin-
genmuseum w Solingen (Uhlemann 1964, s. 101).
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Kult §w. Adriana cieszyt si¢ popularnoécig na terenie
Niderlandéw i pétnocnej Francji. Swiety byt patronem
zbrojnych, katéw, straznikéw wieziennych, postancow
i kowali. Wzywano jego pomocy przeciw naglej $mier-
ci oraz zarazie (Kirschbaum, t. 5, 2004, s. 36). Trakto-
wano go jako opiekuna rzemieslnikow i miast. Wydaje
sie jednak, Ze na omawianym puginale mial on przede
wszystkim znaczenie apotropaiczne. Przedstawiono go
tam w berecie ze strusimi pidrami — symbolizujacymi
triumf i z wlasciwymi dla niego atrybutami: mieczem,
kowadlem oraz Iwem (Uhlemann 1964, s. 101).

c. Sw. Jakub Wiekszy

Motyw muszli $w. Jakuba Wigkszego zdobigcy
tarczki boczne puginaléw nozowych i kordéw szcze-
gblnie rozpowszechnil si¢ w poznym $redniowieczu
(Marek 2008, s. 50).

Muszla $w. Jakuba jako pamigtka z pielgrzym-
ki do sanktuarium Santiago w Composteli pojawila sie
na poczatku XI w. (Spencer 2010, s. 244). Od przelo-
mu XI/XII w. stanowila ona obok krzyza jeden z naj-
wazniejszych emblematéw oznaczajacych krzyzowca
(Constable 2008, s. 158). Muszle $w. Jakuba wkladano
do XIII-wiecznych grobéw krzyzowcow, czego dowio-
dly wykopaliska na terenie Ziemi Swietej (Johns, Pringle
1997, s. 152). Omawianym emblematem postugiwali sie
rycerze zakonu Santiago zalozonego w 2. potowy XII w.
(Murray 2006, s. 1070-1072). Na miniaturze z Wielkiej
Ksiegi Gier Alfonsa X Madrego (F27R) dwaj grajacy
w szachy bracia z tego zakonu majg na sobie plaszcze
z czerwonym mieczem, ozdobionym na zastawie emble-
matem muszli (ryc. 248.a). Wydaje sig, ze przedstawienie
to ma kluczowe znaczenie dla wyja$nienia genezy pdz-
nosredniowiecznej osobistej broni bialej, dekorowanej
motywem muszli. Umieszczenie omawianego znaku
przy rekojesci jest charakterystyczne dla zachowanych
lub znanych z ikonografii mieczy, kordéw oraz pugina-
téw, na ktorych symbol ten wystepuje.

Popularno$¢ swigtego Jakuba na terenach le-
wantynskich moze by¢ potwierdzona przykladami
ikonograficznymi z XII i XIII w., w ktérych wystepuje
on jako patron krzyzowcéw (Laiou, Mottahedeh 2001,
s. 266). Do niego, w krytycznym momencie bitwy
z Turkami podczas VII krucjaty, zwrdcil si¢ o ratunek
seneszal Szampanii Jean Joinville (2002, s. 75) stowa-
mi: Dobry Panie, swigty Jakubie, poméz i ocal mnie w
tej potrzebie! Krzyzowcy podrézujacy do Ziemi Swietej
czesto odwiedzali wezesniej grob $w. Jakuba w Compo-
steli, a nawet uczestniczyli po stronie Hiszpanéw
w rekonkwiscie Pétwyspu Iberyjskiego, przyjmujac jako
emblemat muszle: Pecten Jacobeus. Ta droga muszla $w.
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Jakuba upowszechnita si¢ w heraldyce prywatnej, a na-
wet panstwowej, czego przykladem moze by¢ najstarsza
flaga Krolestwa Danii z 1427 r. (por. Almazan 1986; na
temat muszli §w. Jakuba w heraldyce: Bellew 1957, s. 89-
104). Muszla wystepuje m.in. na XIV-wiecznym pugina-
le nozowym z badan archeologicznych na zamku Seborg
na terenie Danii (ryc. 248.c)

Wszystkie przedstawione fakty pozwalaja na
postawienie hipotezy o zwigzku uzbrojenia zdobionego
motywem muszli z ideg krucjat. Dyskusje na temat trwa-
nia muszli §w. Jakuba jako emblematu krzyzowca, nawet
po utracie Ziemi Swietej przez Frankéw, przedstawiono
juz w literaturze (Marek 2008, s. 50). Za przyktad moga
stuzy¢ liczne znaleziska tarczek bocznych, puginalow
i kordéw z czaséw husyckich (ryc. 248.b) i post-husyc-
kich na terenie Slgska i Ziemi Klodzkiej, gdzie praw-
dopodobnie wykorzystywano ideologie krucjatowa do
walki propagandowej (por. Marek, Stolarczyk 2011,
s. 207).

Na terenie poétwyspu Iberyjskiego, gdzie kon-
flikt z niewiernymi miat charakter nieprzerwanych dzia-
tan wojennych od poczatku VIII w. prawie do korca
sredniowiecza, muszla utrzymywata sie jako emblemat
walczacych o wiare chrzescijanska.

Atrybut Jakuba Wiekszego pojawia sie w de-
koracji tzw. puginaléw uszatych (ryc. 249.a) o gene-
zie hiszpansko-mauretanskiej””. Symbolizowalby on
w omawianym kontekscie przede wszystkim krzyzowca.
Moégl oznaczac tez w niektdrych przypadkach zaleznos¢
wasalng od wladcow hiszpanskich, gdyz kult §w. Jakuba
mial w ich krélestwie charakter panstwowy.

Niektére monarsze stowarzyszenia rycerskie
powstajace na potwyspie Iberyjskim jako odznake ho-
norowy, przyznawang jedynie przez krola, wykorzysty-
waly muszle (Boulton 2000, s. 62). Apotropaizm danego
emblematu taczy si¢ w takim przypadku z problemem
odznak bedacych dowodem lojalnosci.

23 Puginaly uszate odznaczajgce si¢ wysokim poziomem wy-
konania i wytwarzane z tak drogocennych materialéw jak
wysoko gatunkowa stal, ztoto i ko§¢ stoniowa majg staro-
zytng geneze. Sa one najprawdopodobniej kopiami okazéw
znanych z rejonu Morza Kaspijskiego oraz Iranu. Ich pier-
wowzorem byly datowane na Epoke Brazu sztylety z Lure-
stanu (Bruhn Hoftmeyer 1982, s. 200). Droga kontaktow
miedzy $wiatem muzulmanskim i zachodnioeuropejskim
na Pétwyspie Iberyjskim, a za sprawa naptywu saraceniskich
rzemie$lnikéw do poludniowych Wloch, upowszechnity
sie one takze na terenie zachodniej Europy (tamze).
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3. Odznaki

Umieszczanie na puginale odznak $wiadcza-
cych o przynaleznoéci do danej grupy spolecznej lub
elitarnego grona wojownikow cieszacych sie taska kro-
lewska wydaje si¢ podkresla¢ funkcje omawianego ro-
dzaju broni jako nieodlacznego uzupelnienia meskiego
stroju. Odznaki nadane przywilejem wladcy nalezato

zawsze nosi¢ w eksponowanym miejscu, aby dawac
wyraz swej lojalno$ci wobec suwerena (Boulton 2000,
s. 88). W innych przypadkach emblematem wspolnoto-
wym podkreslano prawo do noszenia puginatu, jakim
cieszyla sie dana warstwa spoleczna — np. rzemieslnicy
w $redniowiecznych miastach.

A. Orden de la Banda czy herb Nasrydow?

Trudny do jednoznacznej interpretacji jest
emblemat czerwonej tarczy ze zlota wstega w skos udo-
kumentowany na XV-wiecznych puginatach uszatych,
okreslanych jako hiszpanisko-mauretanskie. Zabytki te
przechowywano w Muzeum Narodowym Bargello we
Florencji (ryc. 249.b), w kolekgji hrabiny de Behague
w Paryzu (ryc. 249.c) (Buttin 1926, s. 86), Bibliotece
Ambrozjanskiej w Mediolanie (obecnie zaginiony) oraz
Armeria Real w Madrycie (Rodrigez Lorente 1964, s. 81-
82). Symbol zlotej tarczy z czerwona wstega byt odznaka
stowarzyszenia rycerskiego — Orden de la Banda, powo-
tanego do zycia przez Alfonsa XI, kréla Kastylii okoto
1330 r. (Boulton 2000, s. 52-53). Identycznym znakiem
postugiwali si¢ mauretaniscy wtadcy Grenady (Rodri-
gez Lorente 1964, s. 82). Ponadto, wymieniony egzem-
plarz z Real Armeria w Madrycie, ozdobiony arabska
dewiza dynastii Nasrydow: Nie ma zwycigscy oprécz
Allaha, Yaczony jest tradycyjnie z ostatnim mauretan-
skim wladcg Grenady- Boabdilem (Bruhn Hoffmeyer
1982, s. 203 -204).

Pozostajg watpliwosci, czy zgodnie z dotych-
czasowy literaturg (Rodrigez Lorente 1964, s. 82; Bruhn
Hoftmeyer 1982, s. 203 - 204) nalezy uzna¢ wszystkie
puginaly uszate zdobione escudo de la Banda za pro-
dukt czysto mauretanski pochodzacy z Andaluzji. Wie-
my, ze wspomniana muzulmanska dewiza ttumaczona
byla przez Europejczykéw juz w XIII w. i uzywana do
zdobienia broni chrzescijaniskiej. Na jelcu tzw. mie-
cza Santa Casilda z Instituto de Valencia de don Juan
w Madrycie widnieje jej kastylijski przeklad: DIOS ES
VENCEDOR EN TODO, AMEN. Na glowicy umiesz-
czono napis: AVE MARIA GRATIA PLENA (Florit
Arizcun, Sanchez Cantén 1927, s. 51). Kolejnym za-
bytkiem skfaniajacym do ostrozno$ci w formutowaniu
kategorycznych sadéw na temat pochodzenia broni
z Poétwyspu Iberyjskiego jest XIII-wieczny miecz
z grobu Sancha IV el Bravo, krola Kastylii (Blair 1959,
s. 41-42). Na jego gtowni widnieje nieczytelna lacinska
inwokacja (tamze, s. 42). Jelec i gtowica zdobiona jest

ornamentem w stylu Mudejar (hiszpansko-mauretan-
skim) oraz stylizowanym pismem kuficznym, z ktérego
jedynym wyrazem mozliwym do odczytania jest stowo:
Allah (sic!) (Bruhn Hoffmeyer 1982, s. 53).

Hiszpansko-mauretanskie ~puginaly uszate
produkowane byly czasem przez tych samych rzemiesl-
nikéw dla odbiorcéw islamskich i chrzescijanskich*™*.
Najbardziej prawdopodobne jest pochodzenie islam-
skie tzw. puginalu Boabdila, ze wzgledu na wspotwy-
stepowanie dewizy i herbu Nasrydow w jego dekoracji.
Ornament wykonany w stylu mauretaniskim, a nawet
arabskie pismo, nie jest jeszcze dostatecznym dowo-
dem, ze dang bron wykonano na terenach islamskich
i dla islamskich odbiorcéw. W przypadku pozostatych,
ozdobionych jedynie czerwong tarczg ze ztotym pasem
i stylizowanym pismem (por. Buttin 1926, s. 86), trzeba
liczy¢ sie z mozliwoscia, ze nalezaty one do kawalerow
chrzescijanskiego Orden de la Banda.

Alfons XI powolujac do zycia to stowarzysze-
nie mial na celu stworzenie elitarnego oddzialu woj-
skowego ztozonego z najlepiej wyszkolonych rycerzy.
Na jego czele stal krol, ktory byl jednoczes$nie mistrzem
zakonu. Oprocz pozyskania wiernych pretorian, po-
trzebnych do zdlawienia rebelii wewnatrz krolestwa
oraz do wojny z niewiernymi, wladca zmobilizowat

24 Podobne watpliwosci wzbudza przechowywana w Metro-
politan Museum of Art w Nowym Jorku XV-wieczna sa-
lada typu niemieckiego, zdobiona w stylu mauretanskim
i noszaca inskrypcje arabska: Allah oraz nieodczytane na-
pisy, wykonane stylizowanym pismem kuficznym. Wedlug
legendy zabytek tez nalezal do Boabdila (Pyhrr, Alexander
1983/84, s. 21-22). Jego dekoracja jest charakterystyczna
dla uzbrojenia wytwarzanego na terenie Emiratu Grenady
pod rzadami ostatnich Nasrydéw. Nie mozna jednak cal-
kowicie wykluczy¢ ewentualnosci, ze jest on produktem
warsztatow chrze$cijanskich, dziafajagcych np. w miescie
Calatayud kolo Saragossy, o czym moglyby $wiadczy¢ pun-
ce platnerskie odkryte na powierzchni dzwonu omawiane-
go helmu (por. Pyhrr, Alexander 1983/84, s. 22).
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za sprawa Orden de la Banda mlodziez rycerska do
poswiecania wiekszej uwagi swym umiejetno$ciom
wojennym. Uzyskanie przywileju noszenia stroju ze
wstega mozliwe bylo m.in. przez pokonanie podczas
walki turniejowej rycerza nalezacego juz do Orden de
la Banda (Boulton 2000, s. 92). Czlonkowie tego sto-
warzyszenia obowigzkowo musieli uczestniczy¢ w tur-
niejach, aby podnosi¢ poziom swojego wyszkolenia.
Przyjecie do elitarnego oddzialu mozliwe bylo jedynie
dla wasali wladcow Kastylii za sprawg faski krolew-
skiej. Sprzeciwienie si¢ krélowi oznaczalo wyklucze-
nie z Orden de la Banda (por. Boulton 2000, s. 57). Juz
w 2. polowie XIV w. omawiane odznaczenie zaczelo
by¢ traktowane bardziej jako dowdd przychylnosci
wladcy, niz wstapienia do elitarnej choragwi ztozonej
z jego poddanych. Swiadcza o tym nadania znaku ze
wstega przez kroléw Kastylii obcemu rycerstwu przy
okazji poselstw i innych sytuacji dyplomatycznych
(Boulton 2000, s. 59). Omawiane wyrdznienie nada-
wane bylo jeszcze w 2. pol. XV w,, o czym $wiadczy
relacja niemieckiego rycerza Jorga von Ehingen. Wy-
ruszyt on do Grenady, aby walczy¢ przez kilka miesigcy
z muzulmanami, za co zostal uhonorowany przez krola
omawianym odznaczeniem (Boulton 2000, s. 63). Za
czaséw Alfonsa XI str6j Orden de la Banda sktadat si¢
z bialej jaki z czarnym pasem w skos. Co najmniej od
2. polowy XIV w. zmienita si¢ kolorystyka omawiane-
go emblematu, ktory skladal sie z ze zfotej wstegi na
czerwonym polu. Prawdopodobnie od 2. potowy XIV
w. upowszechnily si¢ wygodne w uzyciu odznaki, ktdre

mozna byto przypina¢ do dworskiego stroju. W 1430 r.
Jan II Kastylijski nadal przywilej noszenia ,,przy stro-
jach oraz na uzbrojeniu” emblematu de la Banda Pani
Marii Alvarez de Lara, zonie rycerza zakonu Santiago
- Jana Alfon de Novoa, oraz dwojgu ich dzieciom (Bo-
ulton 2000, s. 62). Dokument sugerowalby stosowanie
odpinanych emblematéw. Prawdopodobnie problem
réwnowagi miedzy potrzebg zaznaczenia swej indywi-
dualnosci w okazalym dworskim stroju a ukazaniem
lojalnosci wobec wladcy, poprzez noszenie nadanego
przez niego emblematu, pojawit sie juz za czaséw zalo-
zyciela zakonu. Trudno byloby dworzanom Alfonsa XI
$cisle przestrzegac zapisu w statutach, aby zawsze w to-
warzystwie wladcy nosic strdj z szarfa oraz wystepowaé
na koniu z kropierzem ozdobionym tym znakiem (por.
Boulton 2000, s. 88). Eksponowanie puginatu ozdobio-
nego czerwong tarczg ze zlota wstega lub odznaki przy-
pinanej do stroju stanowilo prawdopodobnie substytut
swoistego munduru Orden de la Banda.

Jezeli skfonni bylibysmy traktowa¢ omawia-
ny emblemat wylacznie jako herb dynastii Nasrydow,
mogliby$my widzie¢ w zwyczaju umieszczania go na
puginale nasladownictwo praktyk stosowanych w chrze-
$cijaniskim spoteczenstwie feudalnym. Trudno bowiem
wyobrazi¢ sobie, ze wszystkie cztery zachowane pugi-
naly z Escudo de la Banda nalezaly do Boabdila. Raczej
bylyby one odmiang emblematéw nazywanych w anglo-
jezycznej literaturze - livery badges — odznak swiadcza-
cych o lojalnosci wobec suwerena (por. Spencer 2010,
s. 278).

B. Order Podwigzki

Krdl angielski Edward III nie mial potrzeby
tworzenia stronnictwa krolewskiego przeciw moznym
znajdujacym sie w opozycji wobec tronu. Na terenie
Anglii od czaséw Wilhelma Zdobywcy bunt przeciw
wladcy nie byt dobrze widziany w kregach miejscowej
arystokracji (por. Boulton 2000, s. 100-101). Ponad-
to autorytet krélewski, ktéry umocnil sie za czaséw
Edwarda I jeszcze nie ucierpial w wyniku nieudolno-
$ci jego nastepcy — Edwarda II. Edward III, ktory za
wzdr cnoét rycerskiego wladcy przyjal swojego dziad-
ka - Dlugonogiego, podobal si¢ moznym. Krdl ten
wykazywal wielkie zainteresowanie obyczajowoscia
rycersky i staral si¢ przeszczepi¢ na grunt angielski
wszystkie nowinki z nig zwigzane. Prawdopodobnie
nieprzypadkowo, po powrocie wystanych przez niego
ambasadorow do jego kuzyna - Alfonsa XI Kastylijskie-
go, Edward III ustyszawszy o Orden de la Banda po-
stanowil zalozy¢ wtasne elitarne towarzystwo rycerskie
(Boulton 2000, s. 109). Mialo ono by¢ zorganizowane
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w oparciu o idee dworu krola Artura, a jego siedzi-
ba mial zosta¢ zamek Windsor, gdzie wedltug tradycji
znajdowal sie oryginalny okragly stot. W 1444 r. po
zakonczeniu turniejow odbywajacych sie w Windsorze
(Boulton 2000, s. 103-104) Edward III oglosil uroczy-
$cie swoje postanowienie. Wydarzenia, ktére nastapily
pozniej, w szczegdlnosci kampania francuska pustosza-
ca szkatule krélewska, zmusity wladce do wstrzymania
sie od realizacji pierwotnych zamierzen (por. Boulton
2000, s. 111-115). Przypuszczalnie to sceptyczny stosu-
nek papieza do wspomnianego przedsigwziecia, ktore
raczej mialo charakter towarzystwa turniejowego niz
dewocyjnego, sklonito Edwarda do skorygowania swo-
jego oryginalnego planu (Boulton 2000, s. 114). Wcze-
$niejszego, $wieckiego patrona omawianego zakonu
- krola Artura, zamieniono na $wietego Jerzego. Na
zamku Windsor wstrzymano kosztowng budowe auli
z okraglym debowym stolem i zamiast tego wyremon-
towano miejscowy koscidt, dodajac do jego oryginalne-
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go wezwania - §w. Edwarda Wyznawcy - jeszcze dwoch
patrondw - $w. Jerzego oraz NMP (Boulton 2000,
s. 115). Tam towarzystwo mialo spotykac si¢ w dzien
$w. Jerzego na uroczystym nabozenstwie na czes¢ pa-
tronéw. Ostatecznie Edward III zalozyl omawiang or-
ganizacje dopiero w 1348/9 r.. po powrocie ze zwycie-
skiej kampanii we Francji (Boulton 2000, s. 115).

W ogdélnym zarysie tak wygladato ksztalto-
wanie sie jednego z najwazniejszych towarzystw ry-
cerskich dwczesnej Europy - angielskiego $wieckiego
zakonu $w. Jerzego, ktérego symbolem stal si¢ order
podwiazki - otrzymywany jako wyrdznienie nadane
z faski krélewskie;j.

Istnieje wiele legend na temat pochodzenia
tego orderu, w tym jedna o genezie jeszcze $rednio-
wiecznej. Najbardziej prawdopodobna wydaje sie hi-
poteza przedstawiona przez Boultona (2000, s. 113,
158), ze emblemat powstal jeszcze w czasie planowania
kampanii francuskiej, ktorej kulminacyjnym momen-
tem stala sie pozniej, w roku 1346, bitwa pod Crécy.
Edward III przyjal jako emblemat najprawdopodobniej
element stroju meskiego, ktéry powoli zaczynat wy-
chodzi¢ wowczas z mody. Jego wyeksponowanie byto
na tyle zauwazalne, aby mogt sta¢ si¢ on odznaka sto-
warzyszenia i na tyle dyskretne, aby jego noszenie nie
bylo ktopotliwe ani nie stanowilo dysonansu z reszta
dworskiego stroju. Pierwotnie podwiazka zapinana na
sprzaczke wykonana byla z blekitnej tkaniny. Na niej
wyszywano najczesciej zlota nicig stynne zdanie: HONI
SOIT QUI MAL Y PENSE (Wstyd temu, kto mysli
o tym zle). Dewiza byla przyjeta prawdopodobnie
przed wyprawa majaca potwierdzi¢ prawo Edwarda III
do tronu francuskiego jako jego osobiste motto. Istnie-

je hipoteza, ze kolorystyka podwiazki nawigzuje tak-
ze do tynktur herbu krolestwa Francji (Boulton 2000,
s. 159). Wstyd mialby ogarna¢ wszystkich, ktorzy smie-
liby mysle¢ zle o prawach dziedzicznych krola Anglii.
Wewnatrz miniaturowego pasa znajdowala si¢ czasem
tarcza $w. Jerzego. Figurka patrona stowarzyszenia wy-
stepowala przy podwiazce jako zawieszka.

Wyrazng aluzje do orderu podwiazki odnaj-
dziemy w formie i dekoracji XIV/XV-wiecznego pu-
ginalu znalezionego w Londynie (Ward Perkins 1967,
tabl. XIV.1). Jego pierscieniowata glowica nawigzywa-
taby ksztaltem do podwiazki (ryc. 250.a). Na grzbiecie
trzpienia umieszczono aplikacje z kolorowego metalu
z francuska dewiza: PENSE BEN (mys$l dobrze). Aluzja
do motta zdobigcego order podwiazki moze $wiadczy¢,
ze wlasciciel puginalu sympatyzowal ze §wieckim zako-
nem $w. Jerzego®”, lecz ze wzgledu na skromny status
spofeczny nie nalezal do niego. Nie $miat tez skopiowac
wiernie odznaki krélewskiej wraz z jej dewiza, gdyz ta
zawsze wykonywana byla na zamdwienie monarchy,
ktory osobiscie nadawat ja wyréznionemu przez siebie
rycerzowi. Trzeba zaznaczy¢, ze Edward przyjat do sto-
warzyszenia podwiazki jedynie 24 lordéw z calego kro-
lestwa (Boulton 2000, s. 115-116). Bylo ono poczatko-
wo $cidle elitarng organizacjg. Wierne odwzorowanie
orderu przez osobe nieuprawniong potraktowano by
z duzym prawdopodobienstwem jako uzurpacje. Ist-
nieje tez mozliwos¢, ze rycerze nalezacy do $wity lorda
szczycacego sie przynaleznoscig do stowarzyszenia $w.
Jerzego postugiwali sie puginalami ozdobionymi dewi-
z3 komplementarng w stosunku do motta znajdujacego
si¢ na plaszczu i odznace ich suwerena. Kwestii tej jed-
noznacznie nie uda si¢ nam jednak rozstrzygnac.

C. Order Zlotego Runa

Powstanie towarzystwa neo-arturianskiego,
majacego na celu promocje cnét rycerskich, zwigzane
bylo z tzw. burgundzkim renesansem - okresem naste-
pujacym po wyraznym kryzysie wartosci rycerskich,
powodujacym spadek popularnosci analogicznych
zrzeszen po okoto 1390 r. Utworzyt je w 1430 r. ksia-
ze¢ burgundzki Filip IIT Dobry, ktérego dwoér w owym
czasie nalezat do najbogatszych i najbardziej okazalych
w Europie. Emblematem nowego $wieckiego zakonu
stal si¢ ztoty tanicuch, wykonany z krzesiw nawiazuja-
cych ksztaltem do inicjatu B - oznaczajacego Burgun-
di¢ (por. Boulton 2000, s. 366). Wlasciwy symbol na-
grody za waleczno$c¢ i rycerskos¢, bedacych warunkiem
wstagpienia w szeregi omawianego stowarzyszenia, sta-
nowilo ztote runo, od ktorego wywodzi si¢ nazwa za-

konu. Podobnie jak w przypadku Jazona i Argonautéw
mialo ono oznaczaé uwienczenie drogi pelnej trudow
i niebezpieczenstw. Mniej prawdopodobna wydaje sie
hipoteza, ze ztote runo symbolizowalo bogactwo Bur-
gundii, ktorej gtéwnym zrédlem dochodu byt handel
wysokogatunkowa wetna (Campbell 2009, s. 100).
Krzesiwo bylo pierwotnie osobistym znakiem
fundatora Zakonu Zlotego Runa. Stalo si¢ ono wkrot-
ce mniej oficjalnym (niz zlote runo) emblematem tego
stowarzyszenia, $wiadczacym o lojalnosci wobec ksigzat
Burgundii. Czesto do symbolu tego dodawano jeszcze
motto: ANTE FERIT QUAM FLAMMA MICET (ude-
rza zanim buchng ptomienie) (Boulton 2000, s. 367).

25W zrédlach organizacja ta nazywana byta od XIV w. alter-
natywnie: zakonem, kompanig i stowarzyszeniem.
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Krzesiwo Burgundii, zdobigce zfocong reko-
jes¢ puginatu tarczowego z XV w. (ryc. 250.b) prze-
chowywanego w prywatnej kolekcji na terenie Belgii
(Catalogue de ... 1968, s. 78, ryc. 120, nr kat. 120), faczy
w sobie prawdopodobnie wszystkie wymienione zna-
czenia. Oprécz emblematu zlotego runa i lojalnosci
wobec domu burgundzkiego moglo ono by¢ trakto-
wane jako piktogram przytoczonej dewizy, oznacza-
jacej ze puginal uderza blyskawicznie, zanim pojawia
sie iskry i ptomienie. Trzon rekojesci tego okazu zdobi
dodatkowo lilia, ktéra w tym przypadku mozna inter-
pretowac¢ jako heraldyczne godto ksigstwa Burgundii.

W statutach zakonu Zlotego Runa mowa jest
o mozliwosci odstepstwa od stalego obowigzku no-
szenia zlotego fanicucha podczas dzialan wojennych.
Wtedy dopuszczalne byto m.in. postugiwanie sie wy-

acznie odznaka (badgem) zlotego runa zawieszong
na zwyklym faficuchu. Przepis ten przywodzi na mysl
podobne zarzadzenie Henryka V odnosnie kawaleréow
Orderu Podwiazki, ktérzy mogli w czasie bitwy nosi¢
jedynie blekitng wstege zamiast oryginalnego emble-
matu stowarzyszenia (Boulton 2000, s. 369). Prawdo-
podobnie wzgledy praktyczne podczas wojny mogly
decydowac¢ o postugiwaniu si¢ przez czlonkéw rycer-
skich stowarzyszen uproszczonymi emblematami. By¢
moze krzesiwo zdobigce omawiany puginal mogto by¢
wykorzystywane jako zredukowany symbol Zakonu
Ztotego Runa. Nie dziwi natomiast fakt znalezienia
puginalu ze znakiem krzesiwa na terenach nalezacych
niegdy$ do ksigzat burgundzkich, splendorem i bogac-
twem przewyzszajacych niekiedy wspdiczesnych im
krélow.

D. Emblematy uznawane za odznaki stowarzyszen rycerskich

Sposrod puginatéw z brazowymi glowicami
o ksztalcie romboidalnym starano sie w starszej literatu-
rze (Closs, Post 1937-39, s. 161) wyodrebnic¢ egzempla-
rze z przypuszczalnymi emblematami XIV-wiecznych
stowarzyszen rycerskich. Okazja do formutowania hi-
potez o ich zwigzku ze §wieckimi zakonami bylo od-
nalezienie u ujscia Wezery zabytku, na ktérego glowicy
wyryto z jednej strony orla, a z drugiej gwiazde (ryc.
251.a). Ostatni z wymienionych emblematéw mogt by¢
rzekomo symbolem Rycerzy z Gwiazda (Sternbund) -
stowarzyszenia zawigzanego w w latach 1367-75, obej-
mujacego znaczng czes¢ szlachty Hesji Wetterau, Nad-
renii, Turyngii, Dolnej Saksonii i Westfalii. Zawigzano
je przeciw landgrafom Hesji a gwiazde przejeto z herbu
jednego z przywodcow stowarzyszenia - hrabiego von
Ziegenhayn (Closs, Post 1937-39, s. 161). Sami auto-
rzy teorii o zwigzku emblematu z tym stowarzyszeniem
przyznali, ze wymieniony hrabia postugiwal sie 6- ra-
mienng gwiazda, w przeciwienstwie do 8 — ramiennej,
widniejacej na glowicy puginatu. Ewidentng niekonse-
kwencje rzemieslnika wykonujacego dekoracje pugi-
natu ttumaczyli w tym przypadku brakiem sztywnych
regul heraldycznych w XIV w. (Closs, Post 1937-39,
s. 161). O tej dawnej, karkotomnej hipotezie nie warto
byloby wspomina¢ gdyby nie fakt, ze na jej podstawie
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czesto datowano zabytki o podobnej formie zbyt poz-
no - na XIV w. (Miiller, Kélling 1981, s. 367). Analo-
giczne glowice z kolekcji Landmannéw (ryc. 251.b-c),
znalezione na terenie Ziemii Swietej wydaja sie $wiad-
czy¢, ze puginaly o romboidalnych gtowicach z koloro-
wego metalu powstaly raczej w XII-XIII w. (La Rocca
2011, s. 141). Emblematyka tych okazéw ma charakter
analogiczny. Po obu stronach glowic wystepuja moty-
wy odnoszace si¢ do milosci dwornej lub heraldyczne
i apotropaiczne o charakterze oficjalnym oraz osobi-
stym. W przypadku okazu z Wezery godltem osobi-
stym mogl by¢ orzel, natomiast oficjalnym gwiazda -
by¢ moze odnoszaca si¢ do patronki rycerstwa Matki
Boskiej, utozsamianej z okresleniem Stella Maris. Na
dwoch egzemplarzach z kolekeji Landmanéw widnie-
je lilia (ryc. 251.b,c), ktéra mozna interpretowac jako
symbol maryjny. Bardziej prawdopodobne, ze w em-
blematyce krucjatowej oznaczala ona chrzescijanskiego
wojownika - przedstawiciela Frankow i zwigzana byla
z herbem krolestwa Francji, co oczywiscie nie wyklu-
cza skojarzen maryjnych. Omawiane zabytki réznia
si¢ natomiast dekoracjg rewersu, na ktérym w jednym
przypadku przedstawiono gryfa, w drugim za$ ukoro-
nowanego leoparda (La Rocca 2011, ryc. 24).
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4. Znaki heraldyczne

A. Znaki ksigzece

W literaturze od dawna zastanawiano sie nad
zagadkowym zjawiskiem wystepowania godel heral-
dycznych zarezerwowanych $cisle dla elit spoteczen-
stwa $redniowiecznego na przedmiotach pospolitych,
odnajdowanych w kontekstach archeologicznych two-
rzonych przez przedstawicieli nizszych szczebli dra-
biny feudalnej (Cowgill, de Neegaard, Griffiths 2003,
s. 42-43, 47-49). Przykladem mogg stuzy¢ tutaj frag-
menty pochew nozy znalezione na $redniowiecznym
wysypisku odpadéw u brzegu Tamizy w Londynie zdo-
bione wyttaczanymi godtami heraldycznymi (tamze).
Wyttumaczeniem podobnych odkry¢ moze by¢ hipote-
za, ze stanowig one odpady po zamodwieniu realizowa-
nym przez rzemie$lnika londynskiego dla jakiegos wiel-
mozy. Zbyt duzo podobnych odkry¢ wydaje sie przeczy¢
tej teorii (tamze). Prawdopodobnie nalezy liczy¢ sie
zmozliwoscig, Ze do upowszechnienia si¢ heraldyki ksig-
zecej i rycerskiej wérod skromniejszych przedstawicieli
spoleczenstwa $redniowiecznego przyczynil sie zwyczaj
noszenia odznak $wiadczacych o lojalnosci - tzw. livery
badges**(Cowgill, de Neegaard, Griffiths 2003, s. 45).
Ksigzece godlo heraldyczne noszone przez jego pod-
danych pozwalalo innym natychmiastowo rozpoznac
z czyimi ludzmi majg do czynienia. Noszenie takiego
znaku moglo tez wyraza¢ osobiste sympatie czlowieka,
niekoniecznie nalezacego do $wity danego wielmozy.
Ta droga poczatkowo ekskluzywnie zarezerwowany dla
ksiecia lub wysoko urodzonego rycerza emblemat stat
sie czym$ podobnym do wspoétczesnego logo.

Prawdopodobnie opisany proces dotyczyt
zachodniej oraz $rodkowo-wschodniej Europy. Dwa
puginaly nerkowate z Neubrandenburg w Meklem-
burgii mogg by¢ argumentem na poparcie wymienio-
nej hipotezy (Schoknecht 1980, s. 211, nr kat. 6, 7). Na
glowicy jednego (ryc. 252.a) widniejg tarcze z orfami
(Schoknecht 1980, nr kat. 6) w ukfadzie antytetycznym,
na drugim przedstawiono tarcze z gryfem pomorskim
i orlem (Schoknecht 1980, nr kat. 7) w analogiczny spo-
sob. Wprawdzie sg to okazy luksusowe, odznaczajace si¢
wysokim poziomem wykonania, trudno jednak wigzac
je bezposrednio z ksigzetami pomorskimi. Wydaje si¢
raczej, ze nalezaly one do ludzi ze $wity ksigzece;.

Na okuciach pochwy XIII-wiecznego pugina-
tu znalezionego w Lund widniejg tarcze heraldyczne
przedstawiajagce naprzemiennie lwa w pozycji ram-
pant ilis¢ pokrzywy (Blomquist 1937, s. 164-165, ryc.
45). Pomiedzy tarczami z Iwem umieszczono romb
z wpisang wen lilig heraldyczna (ryc. 252.b). Identycz-
ny program heraldyczny reprezentuje pochwa puginatu
znalezionego w Colmar na terenie Francji (Blomquist
1937, s. 166, ryc. 47). Lis¢ pokrzywy zinterpretowano
jako godfo hrabiéw Holsztynu (tamze, s. 165). Lew
za$ nalezal do ksigzat Brunszwiku i Liineburga (tam-
ze, s. 166). Elementy owych ksigzecych herbow staty
sie wkrotce tez godlami miast w obrebie wymienio-
nych hrabstw i ksiestw. Zabytki z Lund oraz znalezisko
z Colmar trudno uzna¢ za wlasnos¢ sredniowiecznej
arystokracji.

B. Znaki rycerskie

Heraldyka rycerska pojawia si¢ na réznych ty-
pach puginaléw, w tym na opisanych juz XIV-wiecz-
nych okazach z oprawami z kosci stoniowej (Miiller
1975, 5. 205). W zadnym przypadku nie spotykamy sie
jednak z tak wyrazng jej manifestacja, jak na okazach
znalezionych na terenie zachodniej Szwajcarii, zalicza-
nych przez H. Schneidera (1960, s. 96-97, 101-102) do
grupy k i datowanych na XIII/XIV w. Ich wielokatne

206X V-wieczny autor Nicolas Upton twierdzil, ze znaki te nie
byly godlami heraldycznymi suwerena, tylko innymi zna-
kami rozpoznawczymi, ktére nadawat on swoim podda-
nym (Spencer 2010, s. 278). Praktyka, jak dowodzg tego
zrédta archeologiczne, byta prawdopodobnie nieco inna.
Suweren przyznawal swoim podanym prawo do noszenia
pars pro toto swojego oryginalnego godla.

glowice zdobione s tarczami heraldycznymi wykona-
nymi z kolorowego metalu, na ktérych widnieja gra-
werowane lwy, lilie oraz inne motywy zoomorficzne
lub florystyczne (Schneider 1960, s. 96). Na obecnym
etapie badan przypisanie tych godel heraldycznych
okreslonym rodom rycerskim nie jest mozliwe. Dato-
wanie catej grupy zabytkéw na XIII/XIV w. ustalono
juz w XIX w., kiedy uwage badaczy zwrécily dwa pu-
ginaly heraldyczne wylowione z Bielersee (ryc. 252.c)
niedaleko Nidau w Szwajcarii (Zeller-Werdmiiller
1883, s. 377). Podstawa do ustalen chronologicznych
byty analogie w rzezbie sepulkralnej, przedstawieniach
numizmatycznych oraz zrédia historyczne (tamze).
Nie zmieniono ich tez w pdzniejszej literaturze (por.
Schneider 1960).
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C. Znaki cechowe?

W $redniowiecznych miastach starano sie $ci-
Sle przestrzegac zasady, Ze bronig mogli postugiwac si¢
tylko ich pelnoprawni obywatele. Najczesciej byli to
rzemieslnicy, ktdrzy osiagneli juz pewien stopien spe-
cjalizacji na drodze do uzyskania papieréw mistrzow-
skich (por. Ullmann 1962, s. 52-53). Podobne przepisy
dotyczyly puginatéw. Patrycjusze oraz mistrzowie ce-
chowi postugiwali sie puginalami nie odbiegajacymi
od okazow rycerskich ani poziomem artystycznym, ani
uzytymi do ich produkgji szlachetnymi materiatami
(por. Marek 2008, s. 16).

Zabytek z torfowiska Barremose w Danii da-
towany na XIV w. (Post 1931, s. 269-271), wyposazono
w okazala pochwe ze srebrnej blachy, zdobiong gotycki-
mi motywami architektonicznymi oraz powtdérzonym
godlem heraldycznym w ksztalcie nozyc wpisanych
w tarcze (ryc. 253.a). Analogiczne nozyce w tarczy
widnieja na srebrnym okuciu glowicy (ryc. 253.b). Ze

wzgledu na luksusowy charakter przedmiotu, proba
identyfikacji wladciciela ograniczyta si¢ do poréwnania
motywodw heraldycznych dekoracji puginatu z godtami
XIV-wiecznych dunskich rodzin rycerskich. Poszuki-
wania te nie przyniosly jednoznacznych rozstrzygnie¢
(Post 1931, s. 270). Probowano powigza¢ herb ze zna-
nym ze zrodet od 1320 r. platnerzem Saxem Pederse-
nem, uszlachconym w 1330 r., cho¢ zaznaczono, ze jest
to wylacznie jedna z trudnych do potwierdzenia hipo-
tez (Liebgott 1976, s. 51).

Naszym zdaniem istnieje duze prawdopodo-
bienstwo, ze w przypadku okazu z Barremose mamy do
czynienia z godfami cechowymi. Wlasciciel broni, pod-
kreslajac swoja przynaleznos¢ do cechu, akcentowatby
swoj status spofeczny oraz prawo do noszenia oreza.

Kwestia poprawnej identyfikacji godta z nozy-
cami pozostaje na obecnym etapie badan nierozstrzy-
gnieta.

5. Nurt awanturniczy: niech si¢ dzieje wola Nieba!

Dosy¢ osobliwie, w kontekscie narzedzia stu-
zacego do zabijania, brzmi inskrypcja lof god van all
(Chwata Bogu ponad wszystko) na jelcu puginatu ner-
kowatego (ryc.254.a) z Musée Royal de "Armée et d’'Hi-
stoire Militaire w Brukseli (Fettweis, De Gryse 1992,
s. 58-59, nr inw. H 519). Na pochodzenie flamandzkie
tego okazu wskazuje motto napisane w jezyku miejsco-
wym (ryc. 254.b). Puginal ze wzgledu na forme mozna
datowac na poczatek XV w. (tamze). Twierdzenie, ze
wszystko dzieje sie za sprawa Boga i jest elementem
jego planu, w tym nawet ludzkie niegodziwosci, bylo
gleboko zakorzenione w §redniowiecznej tradycji. Sta-
nowilo tez doskonate usprawiedliwienie ekscesow po-
dobnych do tych, jakich dopuszczat si¢ pozniej chocby
Benvenuto Cellini (1984, s. 138-139). Kontynuacje $re-
dniowiecznego nurtu awanturniczego w zdobnictwie
puginaléw mozemy odnalez¢ wsrdd okazéw nowozyt-
nych, zdobionych jeszcze w stylu $redniowiecznym.

Zasadniczo nalezaloby uzna¢, ze napisy na
glowni niemieckiego puginatu nerkowatego z 1. polowy
XVIw. (ryc.255.a) odkrytego w Anglii i przechowywa-
nego w Muzeum Wiktorii i Alberta w Londynie (Laking
1920, s. 46, ryc. 821) wpisuja si¢ w sredniowieczny pro-
gram inskrypcyjny broni bialej. Na jednej stronie brzesz-
czotu widnieje cytat z Ksiegi Przystow (15:1) (http://
www.nonpossumus.pl/ps/), wykonany zloconymi go-
tyckimi literami: EIN LINDE ANTWORDT STILLET
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DENN ZORRNN. ABER EIN HARDT WORD RIGHT
GRIM ANN SALOMONN AM 1 5. (Odpowiedz fa-
godna u$mierza zapalczywo$¢, stowo ranigce pobudza
do gniewu). Podobnym stylem charakteryzuje si¢ napis
na odwrocie, bedacy wyjatkiem z Ksiegi Madrosci Sy-
racha (11:14) (http://www.nonpossumus.pl/ps/):

ES KUMDT ALLES VONN GOT GLUGK UNND UN-
GLUCK LEBEN UNND TOD ARMUT UND REICH-
TUM ECC. AM I ANNO DO. I54I. (Dobra i niedole,
zycie i $mier¢, ubdstwo i bogactwo pochodzg od Pana).

Na angielskim puginale nerkowatym (ryc.
255.b) z tego samego czasu (Laking 1920, s. 41-44, ryc.
814) widnieje inskrypcja wyrazajaca podobne przeko-
nanie: GOD GYDE THE HAND THAT I INSTAND
(Boze prowadz reke, ktéra mnie trzyma).

Wymienione cytaty niewiele réznig sie od
stwierdzenia Benvenuta Celliniego (1984, s. 139), ze
sztylet nie zna miary. Zdaja si¢ one jeszcze w duchu
sredniowiecznym usprawiedliwia¢ porywczos¢ i skfon-
nos¢ do przemocy stwierdzeniem, ze Bog tak chce.



Cinquedy - emblematyka wczesnorenesansowa

6. Rycerskie motto

Indywidualne maksymy pojawiajace si¢ na
uzbrojeniu byly zakorzenione przede wszystkim w oby-
czajowos$ci dworsko-turniejowej, o czym wspominano
przy okazji omawiania tarcz.

Luksusowym uzupelnieniem okazalego stro-
ju byl najprawdopodobniej puginal nerkowaty z re-
kojescia z kla morsa, przechowywany w Metropolitan
Museum of Art w Nowym Jorku (nr inw. 26.145.22).
Przypuszczalnie jest on produktem warsztatow francu-
skich lub angielskich. Omawiany zabytek (Dean 1929,
s. 57), datowany na ostatnig ¢wier¢ XV w., ma glowice

chroniong blachg (ryc. 256), na ktorej gotyckimi litera-
mi wypisano motto: VALOR E FOY (odwaga i wiara).
Podobne osobiste dewizy cieszyly sie popularnoscia
na turniejach, w czasie ktorych kladziono szczegol-
ny nacisk na indywidualizm, a nawet ekstrawagancje
w uzbrojeniu i stroju. Nalezy zatem przypuszczaé, ze
umieszczenie osobistej dewizy na broni podyktowane
bylo raczej tradycja $redniowieczng niz nowymi hu-
manistycznymi trendami kulturowymi, zauwazalnymi
pod koniec XV w. nawet w krajach péinocnych.

7. Cinquedy - emblematyka wczesnorenesansowa

Emblematyka XVI-wiecznych puginatéw z kra-
jow polozonych na pdinoc od Alp moze by¢ okreslana
jako retrospektywna — gleboko zakorzeniona w $rednio-
wieczu, co wyraznie wida¢ na podstawie przytoczo-
nych napiséw, utrzymanych w nurcie awanturniczym.
Z pierwszej polowy XVI w. pochodza puginaly z tema-
tyka odpowiadajaca glebokim przemianom spofecznym
i religijnym zachodzacym na tym terenie oraz zgodna
z duchem tzw. odrodzenia. Puginal tarczowy z wczesne-
go XVI w. znaleziony podczas badan wykopaliskowych
przy szkole katedralnej w Lund (ryc.257) zaopatrzono
w srebrng glowice, na ktorej przedstawiono legendarna
Lukrecje (Blomquist 1937, s. 149, ryc. 15-16), symboli-
zujacy sprzeciw wobec niesprawiedliwosci, upadek ty-
randw oraz apoteoze wartosci republikanskich. Trudno
znalez¢ emblemat bardziej odpowiadajacy duchowi hu-
manizmu na terenach poétnocnych. Nalezy wszakze pa-
migtac, ze postac ta nie byla obca tez kulturze srednio-
wiecznej, o czym $wiadczy XIV-wieczny poemat The
Legend of Good Women G. Chaucera (1889, s. 83-90).
Autor wyraza w nim apoteoz¢ kobiecej wiernosci w mi-
tosci, potepiajac jednoczesnie czyny tyrandw, do ktorych
sklonni sg mezczyzni (tamze, s. 89-90).

Z sytuacja zgota odmienng mamy do czynienia
we Wloszech, gdzie emblematyka juz w XV w. ma pra-
wie wylacznie charakter renesansowy. Mozna jg wigc
okresli¢ mianem awangardowej. Watki zdobnicze oraz
maksymy charakterystyczne dla czaséw odrodzenia wi-
doczne s3 zwlaszcza w dekoracji wloskich puginalow
zwanych cinquedami lub langue de beeuf - wolim ozo-
rem (por. Buttin 1904, s. 5; Dean 1917, s. 39). Pierwsza
z wymienionych nazw pochodzi od szerokosci gtowni,
ktora wynosita 5 palcow - cinque dita (Kalmar 1940-
42, s. 37). Pojawily sie one okolo 1450 r., osiagajac

apogeum swojej popularnosci okoto roku 1520, aby
calkowicie wyjs¢ z uzycia okolo potowy XVI w. (Dean
1929, s. 79). Postugiwano si¢ nimi jako bronig mysliw-
ska i treningowa, podczas ¢wiczen szermierczych oraz
w sytuacjach wojennych. Z dotychczasowej literatu-
ry bronioznawczej mozna by blednie wnioskowa¢, ze
cinquedy mialy charakter wylacznie prestizowy, ponie-
waz przedmiotem glebszych studiéw byty do tej pory
gléwnie okazy luksusowe (Marzatico, Ramharter 2012,
s.419). Rekojesci cinqued miaty czasem okladziny z ko-
$ci stoniowej, natomiast szerokie brzeszczoty stanowily
pole do popisu dla artystéw biegtych w technice grawe-
rowania, trawienia i ztocenia (Schneider 1980, s. 48).
Pomiedzy oktadzinami na grzbiecie trzpienia znajdo-
wala si¢ najczesciej dewiza wlasciciela lub inwokacja.
Niektdre okazy odznaczaja si¢ eklektyzmem motywow
zdobniczych o tradycji $redniowiecznej oraz charak-
terystycznych dla nastepnej epoki. Na glowni okazu
przechowywanego w The Wallace Collection (nr inw.
A 739) z okoto 1500 roku widnieje figura swietego z au-
reola, w zbroi, trzymajacego topdr. Na drugiej stronie
brzeszczotu przedstawiono personifikacje nieumiar-
kowania jako kobiete wylewajaca zawartos¢ dzbana
na ziemi¢ (Mann 1962, s. 377). Na grzbiecie trzpienia
cinquedy z tych samych zbioréw (nr inw. A 744), dato-
wanej na 1480 r. (Mann 1962, s. 380, tabl.135), widnieje
inskrypcja utrzymana jeszcze w duchu $redniowiecz-
nym: DEVS FORTITVDO M(EA). VIRTVS SVPER
OMNI(A) (Bog jest moja sitg i odwaga ponad wszyst-
kim). Na kolejnym egzemplarzu (ryc. 258.a) z tej ko-
lekgji (nr inw. A 742), pochodzacym z okoto 1490 roku
(Mann 1962, s. 378-379, tabl.134), pomiedzy okladzi-
nami umieszczono ztocona inwokacje: DEVS IN NO-
MINE TVO SALVVM ME FAC (Boze, w imi¢ Twoje
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uczyn mnie bezpiecznym). Na glowni znajduja si¢ juz
charakterystyczne dla renesansu trawione i zlocone fi-
gury alegoryczne trzymajace sztandary - symbolizujace
triumf, portrety w medalionach oraz putta.

Z emblematykg antyczng zwigzany jest ksztalt
omawianych puginaléw, nawiazujacy w opinii niekto-
rych badaczy (Dean 1929, s. 79) do rzymskiego para-
zonium. Okazy ze schytku XV w. maja czasem rekoje-
$ci, w ktére wprawiano oryginalne antyczne monety
z popiersiami cesarzy rzymskich oraz przedstawie-
niami bogini Romy (Mann 1962, s. 381; Seitz 1965,
s. 176-177). Wlasciwe dla renesansowej sztuki zdobie-
nia broni jest upodobanie do dydaktycznych przykla-
dow z tradycji klasycznej oraz starotestamentowej (por.
Mann 1962, s. 380-382; Schneider 1977). Maksymy na
rekojedciach cinqued czerpano z literatury antyczne;j.
Spotykamy wsrdd nich dewizy bedace wariantem przy-
stowia: AUDACES FORTUNA IUVAT (Dean 1929,
s. 85). Na glowni okazu z The Wallace Collection (nr
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inw. A747), datowanego na 1470 r. (Mann 1962, s. 382,
tabl. 134), przedstawiono Lede i labedzia oraz inne
motywy z mitologii klasycznej. Dekoracje uzupel-
nia inskrypcja: CAVE NE VITORIA SIT CAYXA M
(strzez sig, aby zwyciestwo nie bylo przyczyna smierci)
oraz FATIS REGITVR MORTALE GENS (réd $mier-
telnikow jest we wladzy przeznaczenia) (ryc. 258.b).
Odpowiednia jeszcze dla $redniowiecza wydaje si¢
inskrypcja: FIRMIOR OMNI - LORICA ANIMUS
(potezniejsza od wszystkiego jest zbroja duszy)*” na
rekojesci wezesno XVI-wiecznej cinquedy z kolekcji
Guglielmini z Corbeil we Francji (Buttin 1933, s. 42).

Nurt renesansowy w dekoracji cinqued zdecy-
dowanie przewaza nad ledwie zauwazalnymi nawigza-
niami do tradycji $redniowiecznej. Poczatek XVI w. nie
jest cezurg w rozwoju emblematyki omawianej broni,
ktorg raczej nalezy traktowac jako renesansows, takze
w odniesieniu do egzemplarzy z 2. polowy XV w.

27Jest to wyrazna aluzja do idei zbroi duchowej, oméwionej

juz w rozdziale o uzbrojeniu ochronnym.





